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Bevezet6

a 2. Milvészetpedagoégiai
Konferencia - MPK 2018
absztraktjainak kotetéhez

Tisztelt kolléga, tisztelt érdekl&dd!

Az ELTE MUvészetpedagogiai Konferencia - MPK 2018 tudoma-
nyos és szervez@bizottsaga nevében kdszontém az eléadasok
Osszefoglald kotetének kdzreadasakor.

A rendezvénysorozat alapotlete Karpati Andrea professzor-
tol szarmazik, aki az ELTE TTK Természettudomanyi Kommunika-
ci¢ és UNESCO Multimédiapedagogia Kozpontjanak, tovabba az
MTA-ELTE Vizualis Kultdra Szakmddszertani Kutatécsoportjanak
vezet@je. Kezdeményezését az indokolta, hogy egyetemink 6t
kara egyarant foglalkozik mUvészeti neveléssel, am ezek a prog-
ramok nincsenek 6sszehangolva - igy ilyen témajd, évi rendsze-
rességgel, valamint mas-mas karon megrendezett konferencia
nagy szolgalatot tehet m(vészetpedagdgiai torekvéseinknek,
emellett hazai és nemzetkdzi szakmai hirnevet is hozhat. A zene,
vizualis mUvészet, dramapedagdgia, illetve gyermek- és ifju-
sagi kultura témakorében rendezett eseménysorozat ugyanis
Magyarorszagon egyedUlallo és kilféldon sem igazan gyakori.

A masodizben megrendezett nemzetkdzi konferencia nem-
csak a mlvészetek és azok tanitasa, hanem az ELTE BTK Zenei
Tanszéke szempontjabol is kiemelkedd esemény volt: tébb mint
harom évtizedes munkaval jutottunk oda, hogy, immar a Bol-
csészkar megbecsult, 6nallo tanszékeként orszagos jelentdségl
mUvészetpedagogiai konferenciat rendezhettlnk. Ez évi foté-
mankat, természetesen, a zenei nevelés, valamint a kreativitas-
kutatas jelentette - hiszen a kett& szorosan 6sszefligg, kiegésziti,
fejleszti egymast, talan nem is létezhet egyik a masik nélkul.
(Egyetlen, személyes példa erre: a partitlra olvasasakor egyrészt
nincs elegend® kezlnk, hogy minden kiirt szélamot eljatsszunk,
masrészt olyan frasmoédokat kell megfejtentink, amelyek az addi-
gi gyakorlatunkban ismeretlenek voltak, harmadrészt a szélamok
helye és sorrendje teljességgel felborulhat. Mindennek az egyUt-

tes megvaldsitasa kreativitas nélkul elképzelhetetlen - és a kre-
ativitas ott bujik meg benntink, abban a gyerekben, aki nyitott
minden Uj dologra, improvizal, otletes megoldasokra jut, egyalta-
laban: mashogy gondolkodik, mint megszoktuk.)

Ennek megfeleléen a konferencia létrehozdi a rendezvény-
sorozatot Utjara indité tavalyi mottoét, amely a vilag Uj, a termé-
szettudomanyokban és a mlvészetben tukroz8d8 képének,
illetve a 21. szazadi m(vészetpedagodgia kapcsolatanak megfigye-
|ésére és kutatasara hivott fel, némileg modositottak, s ezuttal
a mlvészet és a tudomany megujulo, egyben a mlvészetpeda-
gbgiat is megljito vilagképét tekintették kiinduldpontnak.

A szakma érdekl6dése, buszkén jelenthetjuk, ezuttal is
kiemelkedd volt: ahogyan a részletes program tukrozi, a zenepe-
dagdgiai ,dominancia” mellett szép szammal hallhattunk értékes,
gondolatébresztd el6éadasokat a vizualis nevelés, a drama- és
szinhdzpedagogia, valamint a gyermek- és ifjusagi kultlra szakte-
rdletérdl. A magyar nyelv( konferenciarész mellett pedig idén is
sikerilt széles kdrben elismert egyetemi oktatékat meghivnunk
Ausztriabdl, Csehorszagbdl, az Egyesult Allamokbdl, Franciaor-
szagbol, Nagy-Britanniabdl, Németorszaghol és Romaniabol.

Koszonet ezért minden kdzremUkoddnek: eléadoknak, szer-
vezéknek, birdléknak, lebonyolitéknak, szerepléknek, tovabba
tamogatdinknak, amelyek kozott ezuttal is jelen volt az ELTE, az
MTA és az MMA, s mellettUk Uj szponzorként koszonthettik az
ELTE Konfuciusz Intézetet, a Nanospace Bt-t, valamint a Psalmus
Humanus MUvészetpedagdgiai Egyeslletet.

VégezetUl a folytatas reményeérdl: 2017 juniusaban egy,

a Zenei Tanszék altal rendezett koncerten, a TTK Lagymanyo-
si Kampuszanak Harmonia termében vette at a Bolcsészettu-
domanyi Kar a konferenciasorozat jelképes ,zaszlajat”, amely,
minden bizonnyal, évrél évre tovabb is kerdl majd a kdvetkezd
eseményt szervez$ egyetemi karhoz - 2019-ben az ELTE Barczi
Gusztav Gyogypedagdgiai Karhoz - ezzel is bizonyitva, hogy

a mlvészet kozvetitése és a mlvészeti nevelés kdzos Ugylnk.

BODNAR GABOR

a konferencia eln6ke
egyetemi tandr, tanszékvezetd
ELTE BTK Zenei Tanszék



Introduction

to the Book of Abstracts,
2" ELTE Workshop

for Arts Education -
EWAE 2018

Dear colleagues, dear participants!

| welcome you on behalf of the Scientific and Organizing Com-
mittee of ELTE Workshop for Arts Education - EWAE 2018 on the
occasion of the publication of this summary edition.

The original idea of the series of workshops comes from
Prof. Andrea Karpati, who is the head of Centre for Science
Communication and UNESCO Chair for Multimedia in Educa-
tion of the ELTE University, Faculty of Science as well as that of
the MTA-ELTE Visual Culture Research Group. The reason for
such an initiative was due to the fact that all five faculties of our
University deal with arts education but these projects are not
coordinated, thus, an annual conference of such a topic orga-
nized at the different faculties could benefit our ambitions in
arts education and can also bring professional reputation on an
international level. All the more so as these series of workshops
in the field of music, visual arts, drama pedagogy as well as child
and youth culture are unique in Hungary and not very common
abroad either.

The second international conference was an outstanding
event not only in terms of arts and their teaching, but also for
the Music Department: after more than three decades of work
we managed to organize a conference of national significan-
ce as an acknowledged and autonomous department of the
Faculty of Arts. This year the event focused on music educa-
tion and research of creativity since these two fields are closely
related, they complement and develop each other; perhaps we
could even say that one would not exist without the other. (One
personal example: when reading a score, we lack the necessa-
ry amount of hands to play all the parts, also we are forced to
work out such notifications that were unknown to us before,

and, lastly, the order and place of the different parts can also be
muddled. Managing all these cannot be done without creati-
vity. Creativity, which is hidden in ourselves, in the child that is
still open to new things, who likes to improvise, comes up with
bright ideas, simply, who can think outside the box.)

As a consequence, the organizers of the series of events
have slightly modified the slogan of last year, which had emp-
hasized the observation and research of the new image of the
world reflected in natural sciences and arts, and so they chose
to place the renewed perspective of arts and science and that
renewing arts education in the focus instead.

We are proud to announce, that the interest of the professi-
onal world was again remarkable: as it is clear from the detailed
program, besides the dominant topic of music pedagogy, there
have been several valuable thought-provoking lectures on visual
arts, drama and theatre pedagogy as well as on child and youth
culture. In addition to the Hungarian language section of the
conference, similarly to last year's practice, we were able to invite
widely acknowledged professors from Austria, Czech Republic,
France, Germany, Great Britain, Romania, and the United States.

For all this | would like to thank the contributors: lecturers,
organizers, reviewers, implementers, participants as well as
our regular supporters ELTE, the Hungarian Academy of Scien-
ces (MTA), the Hungarian Academy of Arts (MMA) and our newly
acquired sponsors ELTE Confucius Institute, Nanospace LP and
the Psalmus Humanus Association for Arts Education.

Finally, about our future hopes: in June 2017 the Faculty of
Arts received the “flag” of the series of conferences in a symbo-
lic act in the Harmodnia Room of the Faculty of Science which will
certainly be handed over to the organizing faculty on a yearly
basis. In 2019 this will be the ELTE Barczi Gusztav Faculty of Spe-
cial Needs Education demonstrating that arts communication
and arts education are our common causes.

Gdbor BODNAR

Chair of the Workshop

Professor of the ELTE University Budapest,
Faculty of Humanities

Music Department
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ROZINKA LASZLO

Rajz, festés, mintazas zenére, avagy

a képzédmuivészet

és a zene kapcsolata
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SANDOR KATALIN, ILLES ANIKO
A tobbszorosen kulonleges alkotok
tevékenységének vizsgalata narrativ
pszicholégiai keretben

SZARVAS ILDIKO
Leviatan projekt - non-linearis
mUvészeti nevelés

SZASZ GYORGY
A megszélaltatott plasztika. Szobraszat
és zene kortars kapcsolatai

SZENTIRMAI LASZLO
Testvérmuzsak kertjében

TAMAS KATALIN

Gydgypedagodgia, mlUvészet, terapia.
Sandor Eva képzém(vészeti pedagdgiai
terapiaja

UJFALUDI LASZLO

Fizika és képzOmuivészet - mlelemzések
fizikus szemmel

VARGA VIRAG, KARA DAVID
Orékmozgd mihely: intermédia
gyerekszemmel. Kreativ médiaismeret
képzémUvészeti eszkozdkkel - egy
kisérleti mGhelymunka tapasztalatai
és a gyik-szemlélet
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félelmek oldasaban

HORVATH ZSUZSANNA,
NOVAK GEZA MATE

Mozgasban - szabadon: mozgas- és
tancterapias folyamat halmozottan
fogyatékos mozgaskorlatozott fiatalokkal

KISS VIRAG

Vizuzene: vizualitas és zene talalkozasa
mUvészeti facilitacié soran

KERTESZ CSABA

Tempotartas szamitogépes vizsgalata
atipikus nyelvi fejl6dési gyerekeknél

KOLOSAI NEDDA,

MESZAROSNE DARVAY SAROLTA,
PATAKY GABRIELLA,

KOOSNE SINKO JUDIT

A gyermekkultura formalasa

a muzeumi tanulas uj formaival -
innovacio, modszertani fejlesztés
a pedagbgusképzésben

KOROMI GABOR
Gyermekszinjatszas helyzete egy
felmérés tikrében

KOROMI GABOR
Tabori jatékaink

KOHALMI PETER
Erdély Mikloés mivészetpedagogiajarol

LEHMANN MIKLOS
Szelfi és identitas

PATAKY GABRIELLA

Mi a baj az oktatassal?
Pedagbdgusképz6sok nézetei koruk
nemzeti oktatasugyérél harom europai
orszagban
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POSZTEREK
BAKI-SZMALER GYORGYI

A vizualis kommunikacidé, mindig
érintkezés és kapcsolatfelvétel

BAKI-SZMALER GYORGYI
A 21. szazad képnyelvének tanitasa

KARA DAVID, VARGA VIRAG
Orékmozgd GYIK mihely okostelefonok
a vizualis nevelésben

SVARCZNE MICHELLER ERZSEBET
Identitaskeresés az iskoldban

MORAVETZ ORSOLYA

A free moving technique alkalmazasanak
lehet6ségei az eldadomUivészetek
tertletein

PATAKY GABRIELLA

Pepita projekt, - fekete és fehér
falak kozott. Epitett kérnyezeti
nevelés dramainstruktor és vizualis
kommunikacié szakos tanar szakos
hallgatok képzésében

SOMODY BEATA
Kiallitas, mint performativ modszer

STYRNA KATALIN
Képzelt lények kottai

SZALAY IGNAC
Avidedjatékok hatasa a téri képességek
fejléddésére
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Multimodality - Learning in
and for Situations. Chance and
Challenge for Art and Music
Education

FRANZ BILLMAYER

Universitat Mozarteum, Salzburg
Bildnerische Erziehung,
Department Bildende Kunste

MULTIMODALITY

,In its most basic sense, multimodality is a theory of communi-
cation and social semiotics. Multimodality describes communi-
cation practices in terms of the textual, aural, linguistic, spatial,
and visual resources - or modes - used to compose messages.
Where media are concerned, multimodality is the use of several
modes (media) to create a single artifact. The collection of these
modes, or elements, contributes to how multimodality affects
different rhetorical situations, or opportunities for increasing an
audience’s reception of an idea or concept. Everything from the
placement of images to the organization of the content creates
meaning. This is the result of a shift from isolated text being
relied on as the primary source of communication, to the image
being utilized more frequently in the digital age. While multimo-
dality as an area of academic study did not gain traction until
the twentieth century, all communication, literacy, and compos-
ing practices are and always have been multimodal.” (https://
en.wikipedia.org/wiki/Multimodality)

A picture in a wallet is different to one on a billboard. Size
matters. A piece of music heard with headphones is different to
one heard at a concert together with an audience of 10,000.

A flooring which lets the echos one’s steps echo conveys
a different message than one that muffles their sound. The
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appearance of a text creates appears causes a different under-
standing, depending on the specific font and the type of specific
paper it is printed on. The meaning of a text performed on the
radio depends on the speed, the accent and the tone pitch. We
use the differences between the possibilities of the modes as
semiotic resources. Another font, for example, may change the
meaning because we might associate the text with another genre.
There is also a difference in meaning, depending on how easy or
hard the font is to read. In addition, we might suspect a specific
target group for the utterance, depending on the font used.

MULTIMODALITY, DIGITAL AGE AND
CONSUMPTION CULTURE

However, multimodality has not been noticed or discussed until
recently. This is related to the development of digital technol-
ogy. Due to digital technologies (devices, software, telecom-
munication), the number of choices we make has increased
enormously. This not only applies to the professional sector,
but perhaps even more to the private sector. We have a large
amount of images and music available. There is an unmanage-
able range of digital fonts to choose from. We have to make
decisions about sizes, weights and colors. In a similar way the
range of products in consumer culture is increasing. Supermar-
kets force us to choose between products that basically have
the same functional properties. The only difference is on the
level of meaning. The same phenomenon occurs when we deco-
rate our apartment or design the balcony or garden. We decide
on the basis of two different aims. One aim | would call aesthet-
ic, which is determined by the question what do | like, what do

| feel comfortable with. The other one is communicative: how
will others understand my decision? Which image will they get
of me? Even if we only care about our own taste and ignore the
message we convey, we still know that our choices are interpret-
ed by others as messages.

Digital media and consumer products have expanded the
sphere of signs enormously. Today, compared to our ancestors,
we have an unmanageable increase in semiotic resources.

Multimodal messages determine our world view and orien-
tation in the world.



The resources for multimodal communication are acces-
sible to everyone today. Therefore, a new cultural technique is
emerging beside reading and writing. The school system should
be responsible for ensuring that students acquire skills which
will help them cope with this world of semiotic resources.

SITUATIONS

Competencies are acquired for managing situations and they
are acquired in situations. Situations define the frame condi-
tions for our actions. They include problems we need to face
and opportunities we need to use. Situations are similar to sce-
narios in which certain circumstances exist and are taken into
account. All situations are unique but have certain common
structures in which we recognize the respective requirements
and act accordingly.

Competencies show up in situations. Analyzing the situ-
ational needs helps us discover necessary competencies that
may be overlooked in traditional curricula.

For example, the organization of a wedding party. From the
point of view of art, that is, of music education, there are differ-
ent circumstances to consider: place, time, clothes, music, deco-
rations, order of events, different age groups, family members,
friends and colleagues, among other things. Should a more tra-
ditional or more modern rhetoric be used? How are the differ-
ent age groups taken into account?

For analyzing situations, we have grouped the individual circum-
stances into categories.

Involved persons

Media, tools, techniques, materials

rhetoric

genre

occasion, duration, timing

place, space, distribution

aims

ethics, morality, courtesy, law, ecology, economics

Above all, it has been shown in our investigations that many
curricula, especially in regard to the last point, say little concrete.
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SITUATIONS AS LEARNING EVENTS

When competencies are developed with regard to situations,

it makes sense to design assignments that relate to possible
real situations outside the classroom. It should be noted that in
visual art lessons, practical design tasks are the central setting
of learning. This means the student learn by solving technical
and design problems.

From the analysis of situations in which visual competen-
cies are required, we have developed the so-called situation
wheel (Fig.). The wheel is a tool for quickly and easily developing
more or less complex assignments involving tasks to be found
in everyday life.

You can start anywhere. For example, the students must
create a video (medium) that will be sent as an invitation (genre,
aim) via email and social media. The occasion is a 30th birth-
day party (occasion). The celebrant and the guests (persons
involved) are members of the Cat Friends Association. The party
takes place in summer (time) in a garden (place). The video
should be playful and funny (rhetoric). The goal is that as many
as possible of the people invited come to the party. The stu-
dents’ task is to select or produce the right music, sounds, imag-
es, fonts and appropriate text. How long is the video (duration)?
How do they convey the necessary information to everyone?

The above example is a predetermined (closed) assign-
ment. There are even more possibilities when the tasks are
open. In this case, only a few categories are set, such as birth-
day party and video invitation, and the students independently
choose the remaining conditions, for example, by selecting ele-
ments for the assignments with the help of the wheel.

The situation wheel can, however, also be a useful tool for
analyzing cultural artifacts. What was the situation, what were
the circumstances? What problems were to be solved with the
use of the respective artifact?

VARIATIONS

The Hungarian born and educated Ference Marton has devel-
oped the Variation Theory of learning since the late 1990s. This
theory assumes that the learning contents are determined by
key characteristics of the respective subject. Students under-
stand the subject and learn best when key characteristics are



Checklist For constructin

. situation base
Place(s) Time / assignments in Visual
Ocassion Art Education
own room, apartment, school, vehicle,
museum, public space, authorities, city, celebrations, party, holiday, listening to a
village, countryside, shop, nature, concert, age (child, pupil, student,
hospital, garden, restaurant, seniors), vacation, leisure time, Persons
Actions cinema, sports field, play time of the day, presentation,
ground ... examination, duration ... oneself, partner, family
communicate, inform, convince, friends, colleagues, foreigners,
manipulate, prove, decorate, entertain, tourists, clients, pupils, students,
present, documentate, express, gernerating publicness, business, authorities, club

attention, remember, commemorate, critize ... members, teachers, service men, age, gender,

profession ...

Situation
Assignment

photography, drawing, video, furniture, architecture,
products, prints, DTP, Smart phone, painting, model

building, Internet, ceramics, paper, found images, CAD,
image editing, 3d-printer, presentation, mind map,

Copyright, politeness, libel, intimacy, ecology, economy,
inclusion- / exclusion, traditions, frankness, taste, inter-
cultural sensibility, power, personal rights, religious
emotions

documentation, | mode (factual,
art, reportage, ritual, | ironic, suggestive,
festivity, decoration, co- playful, metaphorical) way
mics, still life, landscape, | of visualizing, medium, context,
portrait, Satire, cartoon, | size, quantity, design (carefully,
advertising, journalism, greeting card, sketchy, improvised), decoration,
memorial, narration, instruction manual entertaining,

further aspects

Tools, techniques,
edia

Genre visual rhetoric

varied accordingly. For example we do not understand what is
characteristic about a wedding if we only look at a huge range
of weddings, but if we compare a wedding with a birthday party,
a Christmas party or a funeral, we can grasp its characterizing
features. The situation wheel is a tool which is simple to use in
order to vary key characteristics of any given task.

Generally, students do multiple solutions to an assignment
by varying certain aspects, either by deciding for themselves or
as dictated by the teacher. The situation wheel has the positive
side effect of solving a common problem in the visual art class-
room: some always manage the assignment faster than others
and disciplinary problems arise. The ones who work more quick-
ly do several variations, slower ones less.
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Checklist For constructin
situation base
assignments in

Music Education

Place(s) Time /
Ocassion

own room, apartment, school, vehicle,
concert hall, public space, outside, church, | celebrations, seasons, holiday, visiting an
authorities, city, village, countryside, exhibition, age (child, pupil, student,
shop, nature, hospital, garden, seniors), profession, vacation,
restaurant, cinema, sports leisure time, time of the day,
field, play ground ... presentation,

examination, duration

Persons

Actions

oneself, partner, family,
friends, colleagues, foreigners,
tourists, clients, pupils, students,
publicness, business, authorities, club’
members, teachers, service men, age, gender,
profession, musicians, audience ...

communicate, inform, convince,
manipulate, prove, decorate, entertain,
present, documentation, express, generating

attention, remember, commemorate, criticize ...

Situation
Assignment

video, human voice, different musical instruments, CD,
sound system, loundspeaker, microphone, sound effects,
environmental noise, noise reduction, building materials,
headphones, earphones, internet, composition
pop song, dance | mode (sentimental, software, sampling, DJing, ...
music, ambient sound, | ironic, technical), way of
holy mass, techno, | intonation, medium, con-
classical concert, choral, | text, duration, volume,
soundtrack, parody, leisure, | loudness, design (careful, sketchy,
ambient music, musical | improvised, blue notes), decoration,
accompaniment ... | straight, entertaining ...

copyright, politeness, libel, intimacy, ecology, economy,
inclusion- / exclusion, traditions, frankness, taste, inter-
cultural sensibility, power, personal right, religious
emotions ...

aspects
Instruments,
devices, media

Genre Rhetoric

ART AND MUSIC LESSONS

In multimodal products and messages, art and music educa-
tion could work together if they find and use appropriate situa-
tions. For example, furnishing and music program for different
restaurants, picture and music program for the wellness area of
a hotel, the redesigning for of the jingle and logo for of a brand
Multimodality challenges everyone. The school has to pay
attention to these aspects of public and private communication.
It offers opportunities for making the lesson more authentic
and for making its content visible for everyday life, music and art

classes.



The Arts
in English Primary Schools:
Fading Before Our Eyes?

PETER GREGORY

Canterbury Christ Church University -
National Society for Education in Art and
Design (NSEAD)

INTRODUCTION: THE EVOLVING PRIMARY
CURRICULUM

In this paper I will consider the place of the arts in the prima-
ry National Curriculum (NC) for England (DfE, 2013) and explo-
re the impact on children’s learning. | will do this by describing
how the arts are framed in the current NC document as well as
analysing the stated intentions and expectations. Once this has
been set out, | will explore more fully how one NC subject ‘art
and design’ (visual art) has been impacted by the demands of
the curriculum overall and draw upon a range of different sour-
ces (including Ofsted, 2012; ESAG, 2013 and NSEAD, 2016) to
demonstrate the ways in which this can be understood.

It should be noted that England’s National Curriculum is
different from the other parts of the UK: Northern Ireland, Scot-
land and Wales (as well as the self-governing smaller islands) each

define, implement and teach their own curriculum independently.

This paper focuses on the arts in English primary schools.

I will also set this information in the context of various NC
documents over time (DES, 1992; DFE, 1995, QCA, 1999 and
DfES, 2010) and attempt to identify some important warnings
for educators from other countries.
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Fig.1. The current NC primary subjects and

document - pages and as a percentage

A PERSONAL VIEW

There can be no place for a static, unchanging curriculum in
the primary school: | would not want to argue for one and |
personally have experienced much change myself - as a pupll
(reflected during the study of primary schools: Central Advi-
sory Board for Education, 1967) and throughout my career as
a teacher. My childhood experiences were arts-rich: movement
(including dance and drama), music and singing, art and crafts
(including painting, drawing, clay work, papier mache, construc-
ting with balsa wood, textiles and many other forms). Surpri-
singly perhaps, there was no government National Curriculum
in place until 1989 so schools before that date developed their
own expectations and taught the various subject areas largely
through thematic projects (CABE, 1967).

THE BIG PICTURE

We shall return to the various forms of National Curriculum
later, but for now, it is important to understand the defined sub-
jects of the current NC document (DfE, 2013). They are grouped
into two types of subject: the ‘core’ (English, mathematics and
science) and the ‘foundation’ (art and design, music, geography,
history, computing, physical education, design technology, fore-
ign language). Religious education is expected to be taught but
sits outside of the NC. In 1999, a government report identified
that grouping subjects in this way implied a hierarchy of impor-
tance and recommended this should be ended (NACCCE, 1999)

History 4 (2%)
PE2(1%) Geography 4 (2%)

MUSETZEH%E}G Foreign Languages 2 (1%)

Computing 2 (1%)
Art 2 (1%)

their allocation in the

of the total (DfE, 2013)



but this was not adopted and the distinction remains. Fig. 1 lists
the subjects by the numbers of pages (and the percentage of
pages in the full primary document). Without further knowledge
of the English system (eg. which subjects are tested or reported
nationally), it is very likely that the core subjects will be unders-
tood as the most important simply from this information.

THE ARTS HIDDEN OR OMITTED?

Look again at the list of subjects. Art and design and music are
clearly included: dance and drama are more concealed and are
not specifically listed by name. Dance is included in physical
education (PE) and drama within English. Within every subject
the government indicates the content which should be taught
and in some subjects, there is a greater level of prescription as
to how it should be taught as well. How well are the arts unders-
tood by their current listing? The paper will examine the expec
ted content of the arts in some detail.

Downing, Johnson and Kaur (2003) undertook a survey of
the arts across primary schools. They identified at that time
that teachers and Headteachers were

".. forceful and eloquent about the importance of the arts and
their capacity to contribute to the lives of their pupils. They reported
the efforts that they were making to secure a good arts education
for their pupils, and expressed their need for support in continuing
to do so’ (2003:27).

There has not been a similar survey since so comparison
across time is not yet possible.

A CLOSER LOOK AT ART AND DESIGN

The story of the visual arts in the English NC is a confusing
one. There is not a clear lineage which demonstrates either imp-
rovement or developmental growth, but rather strange leaps
which emphasise different elements. The reasons for this lie in
historic political and ideclogical assumptions.

The first National Curriculum was introduced in 1989 when
the right-wing government decided it was better to ensure all
schools covered the same content. Although art was planned
within the suite of subjects that schools were required to teach,
the official programme of study (DES, 1992) was not publish-
ed until 1992 - following the introduction of ‘core’ subjects and
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starting the reinforcement of the hierarchy of subjects. Art
began to slip in importance in many teachers’ minds.

Each subject of the first National Curriculum was presented
in an A4 ring binder which contained both the statutory content
and non-statutory guidance to help teachers appreciate what it
meant and the links which might be helpful to make in their tea-
ching (DES, 1992). The complete library of ten folders meant that
classroom teachers were bound to struggle to cover all of the
curriculum subjects and within a short space of time there were
calls for a new ‘slimmed down’ curriculum.

A revised version was published in 1995 (only three years
after the first version of the art curriculum). Art continued to
be defined, but there was less content and a stronger messa-
ge about the importance of the core subjects (DFE, 1995). Many
schools struggled with the core subjects and the Ofsted inspe-
ction reports of the time emphasised the desirability of recon-
ceptualising the curriculum structure in order to give the core
subjects the dominance that politicians required.

The 1995 curriculum was replaced in 1999 with the so-cal-
led ‘millennium version’ of the National Curriculum (QCA, 1999):
a single compendium document which presented all of the sub-
jects, together with an inclusion statement and the underlying
values of education. Art was now re-titled as ‘art and design’
and the importance of graphic design was made very explicit.
The breadth of the subject included photography, architectu-
re, digital media and artworks from other cultures. Seemingly in
fewer words, the subject had been presented more clearly for
teachers.

The relentless dominance of the core subjects continued.
So much so, that a counter wave arguing for the importance of
creativity and the arts was led by a rare example of joined up
thinking from the (then) Department for Education and Depart-
ment for Sport, Media and Culture resulting in the ‘All Our Futu-
res’ report (NACCCE, 1999).

By the end of the first decade of the twenty-first century,
there was widespread agreement that a new form of curricu-
lum structure was needed. Two studies were commissioned:
the first was an independent academic review known as the
Cambridge Primary Review (Alexander, 2010) which claimed to
be bigger and more thorough than the Plowden Report from



forty years earlier. The second, commissioned by the left-wing
government of the day (referred to as the Rose Review) produ-
ced an altogether different curriculum document in 2010 (DfES,
2010). This was structured around six areas of learning (similar
but not identical to the Early Years Curriculum Framework alre-
ady in place) and presented the contents not in subject domains
but in cross-curricular groups. The Expressive Arts section set
out some simple connecting structures in the curriculum but
largely left teachers to define the topics that they taught them-
selves. The political events of 2010 meant that although the new
National Curriculum document was printed and despatched to
schools, parliament failed to allow sufficient time for debating it
before a general election took place. The new incoming coalition
(centre-right) government decided not to adopt this version but
set about defining another of its own.

In 2013, the most recent version of the art and design curri-
culum (DfE, 2013) was published. Many objected to the wording
(ESAG, 2013, NSEAD, 2013 etc), the overly simplified statements
and points of contradiction contained within it. Very little chan-
ge was effected during consultation and the contents refer to
materials, technigues and knowledge and skills almost inter-
changeably. The subject was reduced to two sides of A4 text
and sadly many schools have failed to notice that it is impossible
to achieve the aims of the subject simply by tackling each bullet
point in turn. (An annotated and expanded version of the DfE
document was produced by the National Society for Education
in Art and Design (NSEAD, 2014) and can still be freely downlo-
aded from the website. This version tries to make sure that all
teachers can understand what was meant by the official one
and uses the broad interpretation of the subject to do so. There
is also an accompanying glossary for those who are unfamiliar
with the technical terminology of the subject.)

WARNINGS AND CONCLUSION

Over the lifetime of the NC in England, several have tried to indi-
cate the issues as they have developed. Clement (1994) high-
lighted the woeful lack of preparation for teachers to adequately
teach art. Rogers (1998), Corker (2010), Gregory (20173, 2017b
and 2018) all demonstrated the ways in which the training of
teachers in art was being systematically reduced in both time
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Key Stage 1
Pupils shouid be taught creativity in art, craft

o 5 e and design by...

2013 (Draft)
of

Key Stage 2

be taught to P
1 x Attainment Target and control, experiment and increase

‘Subject Gontent bl

! Key Stage 3

P Pupils should be laught 10 develop their ideas

4 and increase proficiency in ther execution.
Develop critical artists,

Fig. 2. Gast’s (2013) diagrammatic form of
the 2013 National Curriculum (DfE, 2013)

allocation, apparent importance and the impact this caused

in the classroom. Herne (2000) illustrated the erosive effect of
English and mathematics. Hallam, Das Gupta and Lee, H. (2008)
and Ofsted (2009 and 2012) showed the levels of poor unders-
tanding demonstrated by the teaching of the NC. NSEAD (2016)
revealed that fewer primary teachers accessed additional trai-
ning in the subject once qualified, and that the amount of time
allocated in the curriculum timetable was reducing further.

In short, the warnings have been noted over time. Between
us have we managed to slow the fading process? From the evi-
dence available at present, it would appear not. Can we do so in
the coming days? The answer lies in the hearts of the pupils, their
parents, teachers and the English society. | sincerely hope so.

awareness of different kinds of art, craft and
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Discovering the Creative Mind
in Music Learning

Perspectives from learning theory

WILFRIED GRUHN
Hochschule fur Music, Freiburg

Abstract

If music as an artistic practice is part of the school curriculum, it
is necessarily connected with creativity in many respects. Even
if music education is not identical with aesthetic education as

it is not exclusively related to compositions and musical works
rather than to all kinds of musical practices and experiences,
creativity plays always an important part in teaching and learn-
ing music. This lecture will focus on the function of creativity in
music learning.

Learning describes the process by which humans acquire
competences and knowledge. This process finds a neural base
in the development of mental representations. Incoming senso-
rial information activates already developed representations
so that something can be recognized to be something (semi-
otic reference). Through the creative mind a learner generates
transformations in his/her mental representations. Therefore,
creativity can be seen as learning through transformation.
Teaching, therefore, aims at discovering the creative mind on
duty of learning through an active exploration of the musical
material.

The lecture will (1) start with some reflections on music
learning, followed by (2) several examples of experimental learn-
ing which causes transformation. This will (3) provide a basis for
the explication of “creativity as learning” (Bamberger, 2013).
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Enabling Disabling Music

BLAKE HOWE

Louisiana State University,
College of Music and Dramatic Arts

On March 12, 1990, hundreds of protestors gathered in front of
the steps of the United States Capitol Building. They were there
to advocate for the passage of the Americans with Disabilities
Act. This law was designed to protect the rights of disabled per-
sons, to prohibit discrimination against disabled persons, and to
require all public spaces be accessible to disabled persons.

For example, before the year 1990, business owners could
prohibit blind people from bringing guide dogs into their stores.
After the passage of the Americans with Disabilities Act, they
were required to allow service animals.

Before the year 1990, most sidewalks had curbs that pre-
vented wheelchair users from crossing the street. After the pas-
sage of the Americans with Disabilities Act, sloped curbs and
ramps were required on all new constructions.

The Americans with Disabilities Act is not a perfect law, and
activists continue to fight for its expansion. Even so, it remains
one of the most important pieces of civil rights legislation in the
history of the United States.

But in March 1990, the future of the law was uncertain.
Because of a dispute among lawmakers, it was in real danger of
not passing. And so hundreds of protestors assembled at the
United States Capitol Building to participate in one of the most
famous events in the history of disability rights. The Capitol
Building is an enormous, elevated structure, with three large
sets of steps leading to its entrances. The protestors intended
to climb these steps, thereby drawing public attention to the
importance of disability rights.

But because many of these protestors had mobility impair-
ments, that meant that they had to slide out of their wheelchairs
and crawl up the steps using their hands and arms. By the doz-
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ens, they slowly, deliberately crawled. It was an extraordinary
scene, widely broadcast throughout the country and the world.
One of the most iconic images was that of a six-year-old girl, Jen-
nifer Keelan, with cerebral palsy. She was interviewed about her
experience twenty years later by a disability rights organization,
named It's Our Story.

VIDEO ON YOUTUBE: https://www.youtube.com/watch?v=kU9cDyqvH-g

The protest was successful. The Americans with Disabilities
Act passed. And that protest, known as the Capitol Crawl, contin-
ues to serve as an important emblem for disability rights today.

What makes the Capitol Crawl so compelling? Maybe
because it exposed the choices that societies make to privi-
lege some people while excluding others. A giant set of steps
enables people who can walk, but disables people who cannot.
If a sloped ramp had led to the entrance of the Capitol Building,
there would be nothing there to protest: people who walk and
people who use wheelchairs would be able to enter.

Maybe, then, disability is not really an individual condition
or a private pathology.

Maybe, instead, disability is a social construction, a product
of the biases, stereotypes, and prejudices that societies make
about people with different kinds of bodies.

That is one of the foundational arguments within Disabil-
ity Studies, an interdisciplinary field that was formed in univer-
sities in the United States (at around the same time as these
protests). Scholars of Disability Studies argue for the distinction
between impairment and disability. An impairment is biological,
like cerebral palsy, glaucoma, or tinnitus; the study of impair-
ment is the purview of the medical sciences. But disability is cul-
tural, and its study is the purview of scholars in the humanities.
Disability is entirely dependent upon how well or how poorly
a society accommodates different kinds of bodies. A wheel-
chair user is disabled by a sidewalk curb, but enabled when it
is sloped. A deaf person is disabled by spoken language, but
enabled by sign language.

This is a powerful idea, and | remember being shocked
when | first heard it. Like many people, | grew up thinking that
there was something wrong, something shameful, something
pitiful about disability. But according to Disability Studies, there



is nothing wrong with disabled people, only something wrong with
the society that disables them in the first place. I'll repeat that.
There is nothing wrong with disabled people, only something wrong
with the society that disables them in the first place.

Here is Simi Linton, a leading activist and scholar in the field
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First, representation. Scholars of disability have long
observed the pervasive presence of disability in artistic and
literary works. Oftentimes, authors use and perpetuate stereo-
types about disability in order to quickly give readers informa-
tion about a character. For example, think of the many examples

of Disability Studies, explaining this very point. E of disfigured antagonists, whose disability is treated as a reflec
VIDEO ON YOUTUBE: https://www.youtube.com/watch?v=-b54TOaLgcM E tion of their villainy. In Shakespeare's Richard i}, the evil king
o _ . N w describes how his villainy is linked to his kyphosis, or hunchback.
S;Tqr'e:'git:gnf'jrtE:j;tehi‘:]rt::ei/z’:'i';gtﬁi/zati'gz‘;nd My Body Politic, both essen- 5 In The Phantom of the Opera, the demonic phantom wears a mask
' < to hide his facial scars. In Moby Dick, the fanatical Captain Ahab

Disability, in addition to whatever biological basis it may E has a prosthetic leg. In Peter Pan, the villainous Captain Hook has
have, is also cultural. o a prosthetic hand. In Beauty and the Beast, the beast is a physical

The interdisciplinary field of Disability Studies has examined and moral monster; when he learns compassion, he turns into
the cultural role that disability has played in literature, film, the- a handsome prince. This list goes on and on. Of course, there is
ater, dance, politics, and more. About fifteen years ago, music nothing biological, nothing scientific, and certainly nothing true
scholars noticed this work, and they began to think about how about this association between disfigurement and villainy. The
the insights of Disability Studies can be applied to musical top- association is entirely cultural, both a reflection and perpetua-
ics. In the intervening decade, musicologists, music theorists, tion of social attitudes toward disability.
and ethnomusicologists have published over a hundred articles, A few years ago, | began work on a database of musical rep-
essays, and books on the intersections between music and cul- resentations of disability, which you can find online. With the
tural disability. help of my friends and colleagues, the database has grown to

(These titles include Sounding Off: Theorizing Disability nearly three hundred representations of disability across vari-
in Music, the first collection of essays on the topic; Extraordi- ous musical works, from songs to operas to symphonies. What
nary Measures by my dissertation advisor Joseph Straus; and the database demonstrates is that musical works also cultivate
The Oxford Handbook of Music and Disability Studies, for which | negative stereotypes about disability, in much the same ways
served as co-editor.) that literature and film do.

There is so much exciting work being done on music and For example, there have been many stuttering characters
cultural disability. It is difficult for me to summarize a field that in opera, especially during the Baroque. These stuttering char-
has already grown quite vast. But many music scholars of cultur- acters are often portrayed as comically naive or feeble-minded.
al disability ask variations of these important questions. In what Of course, there is no biological link between stuttering and low
ways is music disabling to some people? And how can we enable it? intelligence. The association is entirely cultural.

In other words, how can we enable disabling music? There are also many musical examples of the cultural

Think back to the Capitol Crawl that | described earlier. The association between disfigurement and villainy, which | already
protestors dramatically demonstrated how the Capitol steps described. In Glinka's Ruslan and Lyudmila, Chernamoor is an evil
disabled them, how the steps were barriers for equal access dwarf. In Leoncavallo’s Pagliacci, Tonio is a jealous hunchback.
and opportunity. What are some ways in which we as musicians In Wagner's Der Ring des Nibelungen, Alberich is a greedy dwarf.
metaphorically create steps, curbs, and stairways? And how can In Stravinsky's ballet The Firebird, the deranged villain Kastchei
we reshape musical practices to be more inclusive? emerges from the body of an ogre. And, of course, in Verdi's

I'd like to approach these questions from three perspec Rigoletto, the vengeful title character is, in Verdi's own words,
tives: representation, performance, and pedagogy. — “grossly deformed and absurd.”



What do we do with these and other musical works, which
so vulgarly malign disabled persons? How might we enable this
disabling music?

We should not stop performing them. But, as teachers and
performers, we must be clear with our students and our audi-
ences that we do not endorse their portrayal of disability. On
the contrary, we struggle with it—just as we struggle with other
works with antiquated values that no longer reflect our own. In
this day and age, no production of Porgy and Bess remains silent
about the opera’s problematic portrayal of African Americans,
nor do productions of Cos/ fan tutte or Don Giovanni neutrally
present those operas’ problematic portrayal of women and
sexual violence. Opera companies, scholars, and teachers have
used recent productions of these operas to engage in public
dialogue about issues of race and gender.

What if Rigoletto could spark similar conversations about
disability?

Now, let's consider how traditions of music performance
can prove disabling, too. | want to focus especially on the dis-
abling and enabling potential of instrument design.

Consider the piano. Although pianoforte designs varied
throughout the eighteenth and nineteenth centuries, by the
twentieth century the instrument’s structure had been stan-
dardized. Even though pianists might come in all different
shapes and sizes, the modern piano comes in only a few.

What does the piano’s design assume about the body of its
intended performer? The keyboard assumes that the pianist has
hands, and the key width assumes that the pianist has slight-
ly above average handspan and finger size. The treble, where
most melodies reside, extends rightward on the keyboard, thus
matching the dominant right hand of the majority population.
The pedals assume that the pianist has feet, and their place-
ment near the floor assumes a pianist of average leg length.

The piano, then, assumes a lot about its pianists and
their averagely sized bodies. This enables most people. It's like
a staircase in that regard.

But—by definition—not everyone has an averagely sized
body. And like a staircase, a pianao’s design disables some users
while enabling others.
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In the past decade or so, there has been a surging inter-
est in the principle of universal design. The term universal design
usually refers to the architectural goal of creating buildings and
spaces that are inherently accessible to everyone. For example,
in this picture, a sloped ramp zig-zags across a flight of stairs.
There is no separate ramp for wheelchair users: both wheel-
chair users and walking persons can use the same space. It is
designed for everyone: universal design.

LINK TO IMAGE: http://squareone.blog/universal-design-the-five-ws-and-how/

How might a piano be reconceived with this concept in mind?

Let me give one possible example. The designers at the
piano company Steinbuhler have developed a piano with an inter-
changeable keyboard for people with different hand sizes. Pianists
with large hands can use a standard keyboard; but pianists with
smaller hands can replace the standard keyboard with another
one that has narrower keys. The same instrument can be com-
fortably used by people with differently sized bodies. This gets us
closer to the ideal of universal design: the instrument adapts to
the body, rather than the body adapting to the instrument.

The British Paraorchestra is a remarkable ensemble that
has extended the concept of universal design to the institu-
tion of the orchestra itself. The strict uniformity of traditional
orchestras makes it one of the most disabling of all musical
ensembles. For example, blind players who cannot see a con-
ductor’s baton have often been excluded; also excluded are
disabled musicians who use nontraditional instruments or play
traditional instruments in unconventional ways.

But the British Paraorchestra consists exclusively of pro-
fessional disabled performers who play on a variety of instru-
ments. Here is the founder and director Charles Hazlewood,
describing the goals of the ensemble.

VIDEO ON YOUTUBE: https://www.youtube.com/watch?v=FsGu5YTM1NI

Instead of shaping its music around its players, the British
Paraorchestra uses its players (and all of their diverse abilities)
to shape its music. Hazlewood's goal is to create new “infra-
structure”—new instruments, new repertoire, and new kinds
of ensembles, all fostering a more inclusive, more tolerant, and
more accessible musical culture.



Finally, because this is a music education conference, |
would like to speak about pedagogy. How can we use the ideal
of universal design to make our music classroom as accessible
as possible? How can we ensure that our music courses do not
perpetuate negative stereotypes about disability?

Many schools and universities have legal obligations to
ensure that disabled students receive accommodation. Where
| teach, a student can register with an Office of Disability Ser-
vices. If a student has a learning disability, the Office of Disability
Services may hire a notetaker or require professors to give the
student extra time on exams. If a student has a visual impair-
ment, the Office of Disability Services may require professors to
provide digital copies of all classroom materials. This way, stu-
dents can have those materials read aloud by a computer.

These and other accommodations are all useful and impor-
tant. But we shouldn't rely on them alone. | want to introduce
another approach to inclusivity and accessibility, rooted in flex-
ibility, humility, and empathy.

Many of us are probably all too familiar with the traditional
role of the teacher or professor as a gatekeeper. In this model,
the professor has the authority to create and enforce rules, to
tell students what they need to know, and to create tests that
judge students on their mastery of those topics. In this model,
students have little to no agency. They must follow the dictates
of the professor—and if not, too bad.

This caricature of a dictatorial professor resembles in many
ways the stairway with which | began this lecture. Both create
efficient ways for some people to succeed—by learning or by
ascending. But they impede—they disable—others.

| have come to believe that an ethic of accessibility must
be firmly rooted in professorial humility. What if the professor
doesn't always know what's best? What if students are given
more agency in determining what they should know, and how
they might best learn it?

For years, | banned laptops from my classrooms. I'm not
sure why. Maybe because | didn't have a laptop when | was
a student, so | assumed students today shouldn't have one,
either. Or maybe it's because | knew that if | were a student
today, I would find it impossible to use a laptop without being
distracted by my e-mail, or by the news, or by Facebook. | had
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adopted the mindset of the dictatorial professor: | assumed that
the way in which | operated in the world was the way in which
everyone else operated. If | didn't need a laptop, no one else
needed one, either.

One semester, | received an e-mail from a student with
a hand impairment. Because of a strain in her right hand, she
found it easier to take notes by typing with her left hand. Okay, |
said, Il make an exception to my rule. But when other students
noticed, they began to approach me with similar requests. |
learned that many students found handwritten notes cum-
bersome. They were faster as typists. They used sophisticat-
ed programs (programs that | had never heard of) to organize
their notes. They embedded images, audio, and links to create
dynamic study guides.

| was humbled.

| have since lifted my ban on laptops. | believe this has
fostered a more inclusive, accessible classroom environment:
students, disabled or not, may choose for themselves how best
to take notes. I no longer impose artificial rules from on high,
and they no longer require my permission for any exception or
allowance.

Let's extend this example further. What if students are
encouraged to think beyond the received wisdom of their pro-
fessors? What if we encourage students to develop their own
insights? What if the responsibility of the teacher was not to
pass along received wisdom and accumulated knowledge, but to
work with students to develop their own vision of the future?

This is @ humbler approach to pedagogy. And it's an
approach that enabled Gaelynn Lea, a musician and disability
rights activist based in the United States. Due to a condition
called osteogenesis imperfecta, or brittle bone disease, Gae-
lynn Lea's body is smaller and her arms shaped differently than
those of most people.

Despite this, she wanted to learn how to play the cello.

In a newspaper interview, she describes her musical educa-
tion. “My teacher was really determined, and we experimented
a lot until we worked out how | could play the violin like a cello.
She could have said, ‘this isn't going to work," or ‘you should have
done choir, but she was really encouraging. We made a good
team, and I'm very grateful that she was so open minded.”



Her approach to performance is unique. She sits the violin
in her lap and props it upright as if it were a cello. She holds the
bow like a baseball bat. She cannot use her right hand's fifth fin-
ger, so she rewrites some notes that are out of her reach. She
uses looping pedal to accompany herself. Her performances are
award-winning and captivating, unlike anything I've heard before.

VIDEO ON YOUTUBE: https://www.youtube.com/watch?v=n60SeODGmMoQ

An ethic of humility allows us to shape our pedagogy around
the unique needs of our students—around their aspirations,
their struggles, their abilities, and their impairments. There is no
single correct way to take notes. As Gaelynn Lea demonstrates,
there is also no single correct way to play the violin.

And so let's return to the opening scene. The United States
Capitol Building, March 1990. It's hot and crowded. A protestor
in a wheelchair carries an amazing sign: it reads, “Fix the Sys-
tem—Not Me!” Many people, including young Jennifer Keelan,
are sliding out of their wheelchairs and crawling up the stairs. By
doing this, they embody the struggle and effort to succeed in an
able-bodied world.

How is our music like this enormous stairway? How many
people—how many millions of people—have been disabled by
it? And how can we seek an ethic of care, compassion, empathy,
and humility that allows us to form a more inclusive, diverse,
and accessible community of music?
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Knowledge + Skill = Creativity
Limitation

ANDY KEMPE
University of Reading

Bertolt Brecht's play The Mother (Brecht, 1978) is based on

a novel by Maxim Gorky. The title character, Pelagea Vlassova,
deals with personal tragedy, illness and the momentous political
upheaval in 1917 Russia. Most of all though her struggle is aga-
inst illiteracy for she sees that it is only by mastering this will she
become free to raise and carry the flag of her own liberation.
There is another character in the play, a teacher by the name of
Vesovchikov. As a teacher, he is already literate of course and in
fact so well-educated that he is now in a position to devalue the
knowledge he has. He proclaims books to be ‘'nonsense”:

Men are only made worse by them. A simple peasant is

a better human being for that reason alone, that he hasn't
been spoiled by civilization...Knowledge doesn't help, you
know. It's kindness that helps.

But the old woman is not convinced and replies:
You give us your knowledge then if you don't need it.

The conflicting views of Vlassova, the mother deprived of
access to education and the culture of the decision makers, and
Vesovchokov, the teacher who has benefitted from education
and now waves aside the culture that has entitled him is, | will
argue, mirrored in the history of art education in the past half
century, perhaps most noticeably in the field of drama.

In the UK, Herbert Read began to study children’s art in
the 1940s. He was unexpectedly moved by the expressive-
ness and emotional content of some of the work leading him
to argue that children'’s creativity was innate. This creativity, he
argued, was suppressed by conventional education as it was at
the time. Around the same time Peter Slade began experiment-
ing with drama in his work with underachieving and unhappy
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children. In parallel with Read, this led him to believe that chil-
dren’s drama was a unique artistic form in its own right that was
then tainted and ultimately destroyed by the conventions of the
established theatre. Through the 1950s and 1960s ideas regard-
ing progressive ‘child-centred’ education became increasingly
influential. However, the extent to which the philosophies and
indeed research of Read, Slade and a host of other art educa-
tors were fully understood and implemented is open to ques-
tion. As is often the case new insights, innovations and practices
can all too easily become watered down or corrupted. Notions
of educating through art and drama became, in many instances,
a case of letting the kids do what they wanted because it was
‘natural’ and therefore ‘couldn’t be wrong'. It is unsurprising that
this led to the perception that such ‘child-centred’ education
effectively meant:

Free activity, no rules, no streaming, no examinations, no
teaching (and therefore no learning). (Cox and Dyson, 1969)

Such a position may be seen to have its roots in the 18th
century Romantic philosophy of Jean-Jacques Rousseau and
is at odds with the notion of a ‘liberal education’. In this para-
digm, which draws on Ancient Greek traditions of education, an
educated person is seen as being one whose mind has been
deepened and broadened by knowledge and understanding of
a non-technical sort. In the UK such an education was champi-
oned by Hirst and Peters who argued that

There is very little to know about riding bicycles, swimming,
or golf. It is largely a matter of “knowing how" rather than
of "knowing that”, of knack rather than of understanding
(Peters, 1968 p. 159).

The curriculum resulting from such an ideal would consist
of mathematics, physical sciences, human sciences, history, reli-
gion, literature and the fine arts, and philosophy. Critics of such
a regime would doubtless point out that Ancient Greece was
a slave-owning community divided between slaves and freemen.
Their ideas about education may seem both elitist and an inade-
quate preparation for life in today’s technologically driven world.

From the perspective of the arts, both poles seem to me
seriously flawed. A ‘liberal education’ may result in children
'‘knowing about’ art but not being able to express themselves



through it because they haven't been taught how. A ‘child-cen-
tred’ approach may allow and perhaps celebrate children doing
what they do as children but leaves them unable to develop
their art because haven't been taught how. While | wasn't aware
of this clash of philosophies when | was at school, in retrospect
| am aware of its repercussions. | went to what was accepted
as a 'good’ state school (indeed, | was in the same class as UK
Chancellor Philip Hammond - though I'm not sure what that
says about me or the schooll) However, in the three years | did
music there | never once touched a musical instrument but
remember the teacher dictating the life story of Joseph Haydn
to us. My appreciation of classical music didn't begin to flower
until years later when | studied for a Masters degree in Art Edu-
cation and worked with some inspirational and encouraging
music teachers. By contrast, all | remember of my three years
of art lessons was the teacher telling me that the portrait I'd
painted of my father was rubbish because his fingers looked like
bananas. With no instruction on how to paint, my artistic efforts
tend now to be restricted to occasionally redecorating a room in
my house. Drama was not taught at my school so | was spared
both the criticism and boredom I'd endured in art and music.
Perhaps that's why | ended up getting involved in it when | went
to university.

| found it interesting to read that when asked whether
they wanted creative pupils in their classroom every teacher in
a recent study said 'YES. However, when they were given a list
of words most closely associated with traits allied to creative
thinking the same teachers associated the words with their
least favourite pupils! When | first started teaching | had a pupil
named Matthew. He wasn't an especially naughty boy but he
sometimes got into trouble in some lessons for not paying
attention or not working hard enough. I liked him. Which brings
me to the mythical characters of Sisyphus and Tantalus, and
the playwright Samuel Beckett. Sisyphus, you may know, was
destined to spend eternity pushing a stone to the top of a hill
only to witness it rolling down again once he got it there. Tan-
talus, from whom we derive the word tantalising, was made to
stand in a pool of water which always receded when he stooped
to drink it. Above him hung tempting fruit which was forever just
out of his reach. Beckett drew on these myths in his play Act Wit-
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hout Words to show the futility and frustration of life. Matthew
chose to perform this play in a little drama festival I'd organised.
He was superb, setting comic timing against heart breaking facial
expressions to capture the absurdity and tragedy of the human
condition. It struck me though that while he didn't know the
myths of Sisyphus and Tantalus (until | told him about them) he
did know what it was like to be in a system that set him work to
do which seemed never ending and pointless while dangling the
promise of success in front of him without furnishing him with
either the skill or knowledge he needed to achieve that success.

| once had the pleasure of working with another playwright,
Noel Greig, who taught me the maxim that ‘limitation is stimula-
tion'. Beckett's stage directions for his one man, silent play cer-
tainly set Matthew some strict limitations but it also stimulated
him and inspired him to create something extraordinary. It was
my privilege to help him develop the skill he needed to bring
Beckett's work to life, and provide him with the knowledge of
the myths upon which it was based.

A footballer cannot score a goal if there are no goal posts.
In order to score a goal he or she needs to know where the
posts are and have the skill to put the ball between them.
Knowledge without skill doesn't create goals any more than it
can create art. And skill cannot develop fully without knowledge.
Footballers get better by studying other footballers; Brecht
could only write The Mother because he knew of Gorky’s novel.
Thus, creativity may be regarded as the result of the artist (or
footballer for that matter) applying his or her knowledge and
skill in order to meet a challenge that is stimulating precisely
because it is bounded by limitations.

Brecht, B. (1978) The Mother (trans. Gooch, S.), Eyre Methuen, London
Cox, C.B. and Dyson, A.E. (1969) Fight for Education: A Black Paper, Critical Quar-

terly Society

Peters, R.S. (1968)  Ethics and Education, George Allen & Unwin, London



Music and Linguistics:

an example of collaboration
between art and science
serving pedagogy.

HUGUES SERESS

Centre d'Etudes Supérieures de Musique
et de Danse de Poitiers
Université Paris-Sorbonne, CNRS, BnF

Among the possible collaborations between art and science, the
well-known one linking musical analysis and linguistic analysis is
particularly fruitful from the pedagogic point of view. As a mat-
ter of fact, outlining them enables to define a discursive analysis
of the musical structure based upon an isomorphic structure of
units single out in the two levels, syntaxic as well as semantic,
along the pattern of the linguistic structure.

It is by considering musical language as an act of represent-
ing thoughts and embodying them that this lecture will feature
some pedagogic processes concerning the anthropological situa-
tions that make up its cultural background. The aim will not be to
question the irreducibility of symbolic features to the real world,
but to raise awareness of the profits that analyzing the language
and the music can brain to a better understanding and appropri-
ation of harmony, tonality, musical forms and discourse.

This lecture will be based upon accurate examples of peda-
gogic processes of different materials, together with referring
to the works undertaken in the fields of linguistic narrativity
(Greimas, Grabdcz, Rosen,...), as well as in those concerning the
analysis of tonality, harmony, or musical structures (Dahlhaus,
Meeus, Sadai, Schonberg...).
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Graduated in music theory and history, analysis, linguistic
(INLCO, Paris), and Ph-D musicology from the University

of Paris-Sorbonne (la musique « folklorique » pour piano
(1903-1920) de Béla Bartdk : emprunt symbolique, matériau
combinatoire, Hugues Seress teaches music theory and
analysis at the University of Paris-Sorbonne, and at the
Centre d’'Etudes Supérieures de Musique de Poitiers. As

a researcher at the Research Center in Musicology IReMus
(Paris) and member of MLADA (Musique Littérature Arts
Danse Associés, Université de Bordeaux-Montaigne) in the
slavonic and hungarian cultures area, he is mainly concerned
by the study of extended tonality at the turn of the 19th
and 20th centuries, especially in Central-Eastern Europe.
He implements theoretical tools of description and analysis
inspired by Neo-Riemannian theories.



Changes and Needs

Perception of Space in the 21t
Century, how to communicate,
how to educate?

MARION STARZACHER

University of Art and Design Linz,
Institute of Art and Education,
Department Design & Technology
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Initial Situation: I

There is a human want for spaces in which they can feel com-
fortable, work, live - in other words, live an everyday life. Every
society molds its space according to its needs: this means that
the perception of space is dynamic, fluent and follows social

changes.
The 215t century has been characterized by technical inno-
vations of the virtual reality. Every day we are moving through
a dual earth system - tangible and virtual. This duality is a well
known one, centuries ago there has been a separation to corpo-
real world and spirit world. In the corporeal world we are acting
with our own body and in the spirit world, we are navigating our
avatar. There are also other conditions for living.
ManuelCastells, a Spanishsociologist who has dealt with
urban sociology and the influence - as it iscalledin everyday lan-
guage - of the Internet on modern societysince the mid-1990s,
when the so-called Internet was still in its infancy, formulates
the thesis' that the Internet will have a lasting influence on
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society as a whole in terms of social, professional and educational
structures.

»Space is not a photocopy of society, it is society«

Manuel Castells, The Rise of the Network Society, p. 441

This thesis, conceived further in relation to spatial or space-
forming structures, describes an adaptation of real space to
meet the demands of virtual space. Architecture, conceived as
a space-shaping discipline, is a contemporary witness where the
changes in the built environment are made visible and sustain-
able visible. Social needs or social taste as well as functions can
be read, interpreted and adapted on the buildings and facades.

»S0 we spend our time setting up and modifying the spaces in
which we live. We connect and separate them, we articulate them,
lend them stock and add new objects to them. We shift the structu-
ring intensities and jump from one room to another.«

Pierre Levy, Collective Intelligence, p. 150

Pierre Levy, a French sociologist, speaks of the important
spaces of meaning that have developed and evolved over time.
The space valid for the reflections on which the lecture is based
is the space of modern times in the age of knowledge. An impor-
tant factor here is also the imaginary space, which forms the
basis for the built space in which we live.

Phillipe Boudon, a French architect, succeeds as follows:

»Real space turns architecture into substance, thinking turns
architectural space into abstraction. The central problem of archi-
tectural science lies clearly in the relationship between abstract thin-
king and sensually perceivable space. «

Phillipe Boudon, Der architektonische Raum, p. 44

Thinking cannot be reduced to a purely rational discourse
and the space of knowledge is an extremelydynamic,alwayschan
geablespace. But and this is the crucial point-according to Levy,
the space of knowledge is an utopia, since it has not yet been
realized, but it does not yet exist virtually autonomously but it is
also part of the three other spaces of meaning, in the space of
goods, territory and the earth.

Space in architecture is closely related to the human per-
ception of space. Perception happens through the sensory



organs: visual, acoustic, haptic and olfactory - seeing, tasting,
smelling, feeling, hearing - this causes sensations that are pleas-
ant but can also cause discomfort. These sensations presup-
pose physical experience and play into the planning, design and
implementation of architectural spaces.

Virtual rooms are normally not subject to any physical laws,
but if these are imaginary rooms that serve a specific function,
then they apply. Virtual space of the 21st century (or the virtual
space that developed at the end of the 20th century through
the worldwideweb) follows defined principles that span this spa-
ces, bring it to its function and make it usable. If the parameters
are not correct or formulated differently, not all prerequisites
are made, the virtual room cannot be entered:

there is no connection to thenetwork,

the speed of the network is tooslow,

my device isbroken,

| have no more power and can't charge myterminal.

If the virtual space as imagined space is primarily depen-
dent on the imagination or power of those who want to enter
it, entry into the virtual space of the worldwideweb is possib-
le at any time through their own will. However, virtual space as
a space of communication and interaction on the worldwideweb
- as itis currently used, dictates how to enter it (web address),
sets access restrictions (passwords) and can be a closed space
not accessible to everyone (blocked).

What does this mean for architecture, for the built environ-
ment, for society, which designs its rooms according to its needs:

Thus the circle has been closed and we turn again to the
reality of spatial perception and spatial design in order to devel-
op new spaces that are important for our society. The develop-
ment of new rooms or the adaptation of existing rooms requires
knowledge of the processes described below:

appropriation of space - occupying a space

attraction of space - finding a space for a special need
perception of space - describing the special atmosphere of

a space in objective terms

rating of space - analysing and interpreting a space in an objec
tive way
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Research Issue:

Which knowledge is required, so that people who are not pro-
fessionally involved with spaces, the planning, design and imple-
mentation, could adequately communicate their needs and
wishes to the outside world and become aware of their respon-
sibility for co-determination.

Empirical Research:

Development, installation and realisation of a series of work-
shops on spatial perception: students and pedagogues are
introduced to spatial terms and worked their meanings out,
together in groups on the basis of simple conceptual tasks.

First results:

First results of this empirical study show that, on the one hand,
objectification in relation to the evaluation of spaces is very dif-
ficult for laymen and, on the other hand, the awareness of being
responsible for the design of spaces (especially public spaces)
and having a voice is not anchored.

The result shows that there is a lack of knowledge related
to architectural terms. Emotion overlays objective need. Desires
and needs of the young generation often will be communicated
by the adults which often change the meaning or translating the
desires and needs into adult language.

Aims:

The main goal is to anchor architectural topics in the art educa-
tion also by including experts for strengthening the competen-
cies of the students. The students learn architectural terms for
communicating their own desires and needs directy, mediation
by adults is no longer necessary. The young generation will be
multipliers and grow up with the awareness to be responsible
for designing space and constructed environment.

The lecture will present some results of empirical research
targeted at secondary school teachers and will show secondary
students competencies related to the understanding of spaceby
the use the above-mentioned concepts and the method of the
Grounded Theory.
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Rehearsal for Elsinore

Performance and Workshop

BOGDANA DARIE, ROMINA SEHLANEC,
ANDREEA JICMAN

National University of Theatre and Film
“l.L.Caragiale” Bucharest

The workshop we propose is a different sort of activity, that
generates from a performance. Rehearsal for Elsinore is a play
devised from a given script (The Return to Elsinore by Kiss
Csaba/an adaptation of Hamlet), coordinated by associate pro-
fessor Bogdana Darie and Ph.D students Romina Sehlanec,
Andreea Jicman. The play is a lesson about how theatre can
work as an instrument in the educational process. Developed
together with MA students from the Teaching Drama Depart-
ment, the play shows both the mechanism of how one con-
structs a play without imposing ideas or certain paths, and it is
also a message of the importance of using drama in the strategy
of involving SEN children in the creative process.

As John O'Toole and Brad Haseman said “Drama is a cre-
ative, purposeful and disciplined art. If it is worth doing it is
worth more than merely dabbling in. As the water gets deeper,
so the person who has learned to swim is freer than the dab-
bler in the shallows” (Dramawise: An introduction to GCSE Drama;
1988), the team involved in this project aims to show how
drama influences the psychological, physical and social behav-
jour of the child and not only. The main instrument in building
the scenes of the play was improvisation. An instrument that
unleashes one's creativity and enables the student to find his
own educational message inside the play's scrip. As this proj-
ect has not only an artistic purpose but also a research one, the
methods that were used while working with the script were vari-
ous and interdisciplinary connected. While doing physical and
movement exercises the team was also working on story telling
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games in order to adapt the script and, at the same time, discov-
ering different pedagogical approaches that they will be able to
use when doing other educational plays.

As said above, the project has two different levels and this
can be seen really clear in the performance. It is shown how
an actor can juggle with his skills in order present the charac
ter existence and the actor’s existence all gathered together in
one person. It must be outlined the fact the actors of the play
are not only actors but they tend to be masters of their own art,
who can teach and explain in exact steps what is they are doing
on stage and also behind the curtains. Apart from the estab-
lished scenes the improvised scenes are, as the word “impro-
vised" implies, always different and. As the project goes on, the
research involves also adapting these moments to the people
in the audience according to the feedback that is given after the
final of every performance.

The visual and acoustic elements are brought together
in the performance for the purpose of offering deaf and blind
people the chance of participating while being part of the audi-
ence. The performance modifies according the the announced
audience and their needs, without changing the main elements
of the play.

The approach of this project is done different from other
artistic performances as the need was not to find a play that
can be performed and outline the artistic skills of the performer
but other way around. There was a need of a play that can show
real problems, of real people. In the performance, both actors
and characters have problems that are dealt in everyday life.
The actor's art is put into use by the fact that the issues that an
actor has, are not identical from the one that the actor’s char-
acter has. Moreover, most of the time they are opposite show-
ing the two sides of the coin, as real persons are in life. A villain
is not just a villain, he is a human being that can be good in his
private life, but because one’s trauma or social pressure, he
became a person who is not adapted to the rules that everyone
follows, and for these reasons they are excluded from society
and forced to fight in order to survive. For example, in Rehear-
sal for Elsinore, Hamlet is the bullied child that can not find his
place, but as an actor he plays the director role, that is demand-
ing and has all the power in his hands. Problematics as sexual-



ity, betrayal, friendship, power, social pressure are put into light
in order to make a statement against people being obscure to
other’s issues.

This project is one example of how applied theatre instru-
ments can be used in order to make people question their way
of treating others. On the other hand, it shows how theatre can
become an educational tool, presenting the steps that are fol-
lowed in order to build such a performance. The discussions
after the show, are part of the performance as it is an impor-
tant element of the research. Both actors and audience can
exchange impressions in order to clarify eventual misunder-

standings or to develop their own vision about art and life itself.

O'Toole, John, Haseman, Brad, Dramawise: An introduction to GCSE Drama, Heine-

mann Educational Books, 1988.

The Rehearsal for Elsinore cast:

Andrei Atabay - Claudius and Actor

Victor Badoi - Hamlet and Director

Carmen Galca - Gertrude and Actress

Cristina Gogirla - Laert and Actress

Cristian Jicman - Horatiu and Actor

loana Lixandroaia - Ofelia and Actress

Romina Sehlanec - Guilden/Rosen and Assistant Director

Miruna Sovaiala - Polonius and Actress

PERFORMANCE AND WORKSHOP

-
~
>

33



LECTURES



MUSIC PEDAGOGY




Exploring The Music Reading
Skills of Instrumentalist
Students With EEG

ZSUZSANNA BUZAS

John von Neumann University,
Teacher Training Faculty

Keywords: music reading; EEG; attention, mediation

Improving music reading skills forms a central part of music
education. The knowledge of musical notation is essential to
participate in orchestras or in choral ensembles. Musical activi-
ties can play an important role in promoting social skills and cul-
tural development as well and contribute to the improvement
of special musical-artistic skills. The music related activities indi-
cate numerous psychological processes, including perception
and rapid processing of audio stimuli, attention and auditory,
sensory and visual memory activation. If attention level is nor-
mal or high, the studentis in an appropriate state for learning.

The study aims to test instrumentalist students’ attention
and mediation levels during music reading by means of Neu-
roSky's MindWave EEG device that translates brainwaves into
digital information and beams it wirelessly to the computer. We
investigated five right-handed wind instrumentalists, 12-14 years
of age, and compared them with seven violin players matched
for age and grade level. The music school students were asked
to play an eight-bar composition of Szilvay. After studying the
musical score on the computer screen, students had to play the
music exercise. The data was collected in January 2018.

We analyzed attention and mediation levels, alpha, beta
and gamma band oscillatory responses to the musical piece
during reading. The results of the data analysis were evaluated
using e-Sense Metric. According to this metric, attention and
meditation data is scaled between 1 and 100. The findings from
the study revealed that the average of the attention levels of
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the violin players was slightly high; 61.53, while that of the wind
players was 39.98, that is slightly low. Significant difference was
found between the averages of attention level between the
string and the wind players (t=2.656, p=0.026).

Based on the results of the experiment, it can be concluded
that the testing procedure is suitable for the diagnostic testing
of music reading skills in school settings. With the use of EEG,
we can detect the appearance of fatigue and differentiate the
concertation levels for the same exercise for different pupils.
Combining with Tobii eye-tracking device we could answer the
question whether the time on fixations is actively spent on con-
centration, or the music reader is relaxing during reading. The
results helped us to develop the methodology, and can also
help us to reveal the process of attention and mediation during
the students’ music reading.

This study was funded by the Content Pedagogy Research Program of the
Hungarian Academy of Sciences



Testing The Music Literacy
Skills of Upper Grade
Students in Hungary and in
Luxembourg

ZSUZSANNA BUZAS

John von Neumann University,
Teacher Training Faculty

Keywords: music literacy; online assessment; upper graders

Both music reading and notating skills are fundamental pre-
requisite for comprehensive musicianship. As reading, music
reading is a highly complex activity on multiple levels, and the
acquisition of reading literacy means to learn, use and perfect
a corresponding set of highly interrelated operations, skills, and
strategies which can and should be improved until adulthood.
Music reading skills comprises several closely related subskills
and abilities. The most important period of their development is
the first years of primary school. The acquisition of music read-
ing is similar to that of reading, i.e. we learn, use and improve
those interacting and related activities, skills and strategies
(Schnotz & Molnar, 2012).

The term, functional music literacy, is defined by Jorgensen
(1981) and means the minimal level of musical skills which enables
students to function with musical materials. Functional read-
ing literacy is generally seen as an enculturation process where
literacy practices at school are designed, so that they resemble
literacy events, practices, and authentic texts used for specific
purposes in real-life contexts, emphasizing social interaction and
collaborative construction of meaning (Linnakyla, 2007).

The principal aim of music education is to develop func
tional musical literacy through solo or group (choir/ chamber/
orchestra) performances. The first step to functional music lit-
eracy is the development of an aural/oral vocabulary of tonal
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and rhythm patterns. Teachers should proceed through the
tonal and rhythm lessons in parallel, preparing students for the
discrete tonal- and rhythm-reading activities and the eventual
synthesis of these patterns during melodic reading (Ester, 2010).
However, music reading achievement is usually weak, only a few
music programs address reading skills beyond the most pre-
functory level (Ester, 2001).

The participants of our eye-tracking research were music
school students (N=53) in Hungary and Luxembourg. The data
was collected in Fall, 2015. Kodaly's music reading exercises
formed the basis for testing students’ reading skills during the
eye tracking research. The examples contained sol-fa syllables,
stick or letter notations or ABC names. The apparatus was
a Tobii T120 with a Tobii Studio 2.2.7. software, which enabled us
to make video and audio recordings.

In our online research we studied the music literacy skills of
seventh-grade students in Hungary (N = 168) and Luxembourg
(N =30). The tasks were displayed on the eDia platform (Elec
tronic Diagnostic System). Both the Hungarian and the Ger-
man language test versions included 35 musical tasks. The task
structure of the online test versions reflects the components
of music education in a varied way. The different areas of music
reading skills were covered by the following subtests: rhythm
reading (including simple meters, the symmetrically compound
meters, and some rhythm values and patterns), melody read-
ing (including different musical notation systems, recognition
of melodic patterns, such as intervals, scales, triads or musical
signs). Melody and rhythm reading with soundtracks were also
integrated. Tasks with timbre and dynamic reading (signs and
concepts), music reading from different notation systems, such
as letter notations or hand signs were explored.

The reliability of the test proved to be good in the seventh
grade (Cronbach’s Alpha = 0.865). The Hungarian students’
performance was 55.23%. They got the best results (67.36%)
on the rhythmic subtest, while the knowledge of the musical
symbols was the least successful (39.28%). The girls achieved
significantly better results (59.6%) than the boys. The overall
performance of the students in Luxembourg was better, than
the Hungarians, 60.94%, however their achievement on the
rhythm reading subtest was 53%.



Using quantitative and qualitative methods, it was showed
that despite different teaching processes and methods (Kodaly/
Dalcroze), we got similar results in the different age groups. The
online platform makes it possible to bridge distances. Extending
the online music reading testing across different countries can
increase the generalizability of the results. The test has a ver-
sion in English as well which is used to test the music reading
skills of primary school students in the English speaking coun-
tries on the eDia platform.

This study was funded by the Content Pedagogy Research Program
of the Hungarian Academy of Sciences
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Pitiable Freaks or Responsible
Citizens(?) - The Role of Music
in The Lives of Hungarian Blind
Persons Through Insiders’
Lenses

MARIA FLAMICH*, RITA HOFFMANN**

* Elementary School of Blinds, Budapest
** ELTE University, Faculty of Special Education

Keywords: disability, blindness ; stereotypes; social
responsibility

There are at least two main reasons why culture in general,
music in particular and disability are considered to be insepara-
ble concepts. Firstly, any forms of cultural presence have always
been considered a basic device for charity to support disabled
persons, and secondly, persons with disabilities have always
made numerous attempts to communicate their thoughts and
values with the help of culture. The world of academia has also
discovered the inseparable nature of disability and culture, con-
sequently, in the recent past we could witness the birth of a new
discipline named cultural disability studies. Although the connec
tion between music and disability has always existed, its aca-
demic consideration has become a significant issue of our time.
In this presentation, we intend to shead light on stereo-
types related to blind persons, their nature in historical dimen-
sion with regard to the relation between blindness and music.
Music, as well as playing music, are often regarded integral com-
ponents of our mental picture of blindness and blind people.
There have always been acknowledged blind composers and
performing artists, such as Francesco Landini, Joaquin Rodrigo,
Imre Ungér and Tamés Erdi. This fact may be one of the reasons
why several blind children’s parents tend to hope that music will
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prove to be the most effective factor for their children to be fully
included and respected in the society.

This presentation aims to take a deeper insight into the
past and present methodological approaches of Hungarian
blind students’ music education in mainstream and special
learning environments. We also wish to emphasize the empow-
ering role of music in both professional and amateur blind musi-
cians' social inclusion. Therefore, after introducing two former
amateur Hungarian musical ensembles of the blind, a choir and
an orchestra and their inclusive role, we will reflect on present
practices, focusing on the inclusive power of blind and sighted
musicians’ joint performances, their methodological issues as
well as their acceptance. Finally, with these narratives, based on
lived-experiences, our aim is to demonstrate the constant and
tremendous efforts blind persons make to change the image of
pitiable freaks to responsible and respected citizens.

This study was supported by Prof. G&bor BODNAR, Head of the Music Depart-
ment, ELTE University, Faculty of Humanities



Rhythmic Skills And Its Testing
Possibilities

GERGO MUCSI

University of Szeged,
Doctoral School of Education

Keywords: rhythm; rhythmic skills; music tests

Rhythm, in everyday situation, is a concept that can easily be
defined by everyone. The rhythm is mainly identified in the con-
text of music as one of its dominant components. But rhythm
can not be described only in music: in every moment rhythm
surrounds us, rhythm passes through and determines our
whole life. Our everyday life, such as traffic, agenda, clock and
time, and even the correct functioning of our body, is controlled
by rhythm, such as breathing or heart contractions.

Rhythm is a complex phenomenon composed of a multi-
tude of elements (Pintér, 2010). The description of the compo-
nents of the rhythm causes serious problems in Cooper and
Meyer’s view (1963), as there is no clear information on the
individualization of grouping and time division processes. Inter-
national and Hungarian scientific literature presents similar
theories and definitions, but there are individual characteris-
tics and specific concepts for different research. For a com-
prehensive understanding of the rhythm, the meaning of the
term is primarily considered as a musical component, although
the rhythm also plays a decisive role in other forms art: it can
be found in literature, dance and fine art, but the focus of this
research is mainly about its musical manifestation.

In my presentation, | try to present a comprehensive pic
ture of the rhythm and its perception ability by presenting vari-
ous professional opinions and a number of definitions.

The developmental impacts of the rhythm are increasingly cen-
tered on scientific interest, which, among other things, play an
important role in the positive transfer effects of musical abilities
to other non-musical abilites (Janurik and Jézsa, 2016). The most
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important precondition for rhythmic development experiments
and research is the most accurate definition of rhythmic skills,
which is a very difficult task due to the complexity of skills (Tur-
mezeyné, 2007). Most of the musical abilities test are concerned
with examining the components of the rhythm detection, but as
the definitions of musical abilities, including rhythm-sense, the
tests also examine the components of the ability in a number of
different ways (Dombiné, 1992). As a second part of the lecture,
this reflects the characteristics of the tests for the development
of rhythmic skills, comparing the specificities of the tasks and
the areas studied in the measuring instruments.

In the second part of the lecture we will look at the characteris-
tics of rhythmic skills of music tests, and comparing the individ-
ualities of the examined areas and measurement tools.
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Tablet Computers in Music
Education - Qualitative
Content Analysis of The
Teaching Music Magazine and
The Music Educators Journal
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ELTE University,
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“If you were to ask a random sampling of technology-savvy music
teachers which of the many new electronic devices on the market
has the most potential for altering the way we work, it's quite likely
that a majority would mention the iPad.”

(Chad Criswell, Teaching Music, 2011)

In today’s technology-driven world music educators are
expected to incorporate ICT tools into their teaching. The aim
of this presentation is to outline the narratives, opinions and
practical suggestions regarding the usage of tablet computers
(including the iPads) in the music classroom.

Using the qualitative content analysis method, articles of
two American music pedagogical journals - Teaching Music Mag-
azine and the Music Educators Journal - were sampled.

The research sample included all the articles that mentioned
the iPad or tablet computers and were published between
2010-2017 (30 articles from 69 issues). Another sample was the
advertisements and reviews of applications for the iPad and
other tablets. It included 64 short reviews of applications, and
about 50 pages of advertisements of the learning management
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systems (LMS). The coding was done on paper and by using the
Atlas.ti software.

My initial research questions were: What are the teach-
ers’ perceptions of society’s expectations toward school music
education? What are the common concepts in the articles about
children? How do teachers include tablets effectively into their
teaching (methods, contents)?

| identified five themes in relation to these questions: (1)
Society vs. School; (2) Portrayal of students; (3) Concepts of
musical literary; (4) The role of the tablets in music education;
(5) Portrayal of teachers.

Based on the findings, the presentation will summarise the
following:

what makes the iPad/tablets and their apps useful in a music
classroom according to music teachers;

what are the most common perceptions of children and teach-
ers;

if the usage of tablets and iPads could affect the existing views
of musical literacy.

According to the results of the research, most of the
authors apply the “digital generation” concept when talking
about the children. They choose the content, methodology and
materials suitable for the children on that definition.

The portrayal of teachers in the articles was controversial.
Some teachers reject the idea of technology-enhanced educa-
tion. They fear it might result in the loss of quality music making.

The tablet computers are regarded as very useful tools
especially for beginners, or those who have little or no musical
background. It can also be used effectively for more advanced
musicians. The multi-functional nature of tablets along with
their small size and portability, easy-to-use interface, and rela-
tively low price (compared to desktops and electric instruments)
could earn them a common place on the music classroom
equipment list.



The Role of Innate Musicality
in Discovering Hidden
Abilities of People With
Severe Disabilities - Potential
New Ways of Education and
Research

LUCA TISZAI

University of Szeged,
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Keywords: Embodied music cognition, vitality affect, innate
musicality; Severe disabilities, nonverbal people; music,
special education

People with severe disabilities have been associated with low 1Q
score (under 20) and intellectual impairment. The research of
innate musical behavior holds a lot of educational potential for
the education of these people.

The theoretical framework of nonverbal approaches of
music is based on the phenomenon of communicative musical-
ity (Malloch 1999; Trevarthen & Malloch, 2002), the theory of
vitality affects (Stern, 1985, 2010) and the paradigm od embod-
ied music cognition (Leman, 2007).

The human preverbal communication is inherently musi-
cal: based on sound and gestures. The aim of these gestures is
to share intention and affective states through different musi-
cal qualities such as pulse, quality and narrative (Trevarthen &
Malloch, 2002). Daniel Stern described vitality affects, as "kinetic
qualities of feelings” based on the matching contour of sound
and movement in tempo, stress, accent, force and direction. The
term affective attunement describes dynamic changes in the
behavior of the communication partners by cross modal match-
ing of intensity contour of movement and sound.
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Different educational approaches of music use this inher-
ent unity of movement and music, the Dalcrose concept or the
Hungarian Kokas method. For example Kokas described that
even young children’s movements are synchronized with more
than one significant characteristic of the musical piece they are
listening to: these improvised movements express changes in
tempo, melody, rhythm, dynamics, and instrumentation (Pasz-
tor, 2003).

The theory of embodied music cognition (Leman, 2007,
Leman et. al, 2017) accentuates the central role of body in musi-
cal meaning formation. According to the embodied paradigm
cognitive processing of music depends in corporeally mediated
interactions with music including kinesthetic, tactile, and haptic
senses. The close analysis of encoding (expression-support-
ing) and decoding (expression-responding) gestures in musical
experience is a way of understanding the individual process of
musical understanding. The act of listening is a complex cogni-
tive function: we construct models of sonic patterns and antici-
pate certain musical resolutions. This inner play of anticipation
and satisfaction is related to dopamine related reward (or plea-
sure) system (Zatorre & Salimpoor, 2013)

Nonverbal musical approaches could play a central role on
education and research of nonverbal adults with severe disabili-
ties. Receptive music sessions can be important in education
and research as well. The video analysis of receptive movements
could approach their cognitive functions, such as attention,
memory and learning process by discovering their anticipa-
tions and prediction errors. (Szlcs-Ittzés & Tiszai, 2016, Bakos &
Tiszai, 2018)

The acoustic schedule, which is an aural communication
system works similar to the leitmotifs in the music of Wagner, or
in films. A melody or a motive can be associated with a person,
an object a character, a place, etc. without any verbal explana-
tion. The change of music could provide additional informa-
tion about the character’s inner state, or helpful in anticipating
forthcoming actions or referring to someone or something not
present (Paulus, 2000).

Nonverbal people can play music, in special custom-built
instruments synchronizing their sound-producing movement
with the quality of music (Tiszai, 2016/17). According to Van



Noorden it is not a natural childish behavior, because young
children are able to synchronize only with tempi matching with

a comfortable speed of their natural movement. Based on these
findings the perseverance in tempi faster than their natural
movement patterns could be a sign of intentionality and control
of behavior.
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From the beginning of the 20. century the researchers started
to examine the construction of musicality. This was the starting
point to elaborate the first measurement tools of musical abili-
ties. We can find two main theory in the case of musical measur-
ing devices: the atomistic approach of Seahore and the halistic
omnibus model of Wing. In the atomistic approach of Seashore
the musicality consist of more, distinct musical abilities (Ullén
et al, 2014) which are building more complex stuctures (Wallen-
tin et al, 2010). The tests which are built to this model focus on
the fundamental perception abilities such as the differentiation
of the heard musical elements. These are not requiring specific
musical knowledge. But, in the omnibus approach the musical-
ity is a higher ability which we can measure only as a part of

a musical activity.

In the practice of measuring musical abilities the relatively
widespread approach is the Seashore-model. | present the most
used tests of music ability such as Gordon’'s Advanced Mea-
sures of Music Audiation and Musical Aptitude Profile (Gordon,
1965), the Seashore Measures of Musical Talents, the Profile of
Music Perception Skills (Law & Zentner, 2012; Kunert et al, 2016),
the Musical Ear Test (Wallentin et al, 2010), the Swedish Musical
Discrimination Test (Ullén et al, 2014) and Janurik Marta’s Test of
Music Perception (Janurik, 2010). | compare these test's reliabil-
ity values, structure and the constuction of items. For example,
one of the most controversial question is how many second
have to be between two auditory stimulus? How many items
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have to be the same in each subtest? | summarize the available
measurement tools of musical abilities, emphasize the current
opinion about the test's structure and present the outstanding
features.
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The mass production of designed objects was an important part
of the modernisation movement of the industrial society. The
foundations of modern design were established by the Bauhaus
art and crafts school between 1919 and 1933. New technologies
of mass production resulted in the “New Landscape in Art and
Science” (Kepes, 1956) that was given shape by industrial design-
ers. The new world view needed new perspectives of art and
design that were formulated by innovative artist-educators of the
first half of the 20th century, especially the Hungarian Bauhaus
master, LaszIé Moholy-Nagy. This study offers a brief overview
of the educational heritage of the Bauhaus, and argues for their
actuality. At first we enrol themes of importance, like space and
colour analysis, form and technology studies and educational
methods of the Bauhaus, which are useful for general education.
Secondly the reception of Bauhaus method will be mentioned,

in international scene and at Hungary. After the theoretical part
of the paper, some case study of school classes will be shown

of the praxis of the “Moholy-Nagy Visual Modules - teaching the
visual language of the 21th century” - a project of the MTA-ELTE
Visual Culture Research Group. An MRI gif animation of vegeta-
bles and fruits is the starting point of the understanding of cross
section shows an up to date, and very technical picture of attrac
tive demonstration. Drown video of historical monuments for
learning the scheme ground floor. Modelling an egg from a sheet
of paper seems to be an easy job, but at the end we realize our
approach could be good, but never will be perfect. At the end of
the paper we summarize which is still actual from the teaching of
the Bauhaus masters, and how can we interpret it for our hard
to please pupils.
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Research Group. The study reported in this symposium was funded by the
Content Pedagogy Research Program of the Hungarian Academy of Sciences.
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THEORETICAL PERSPECTIVES

In an era of profound changes of the role of visual literacy, art
education policies should respond to changes in visual culture
of youth and realize art’s potentials for cognitive and affec
tive growth beyond traditional assumptions about education
through art and contextualize education for various the social
and cultural settings and power structures. (Freedman, 2015,
Tavin and Ballengee-Morris, 2013).

When describing the content of contemporary visual litera-
cy of children and youth, formal features of psychological theo-
ries of graphic development (Arnheim, 1969, Loéwenfeld, 1963)
should be enriched or contrasted by early acquisition of new
forms of (digital) imaging and popular culture (Freedman et al.,
2013, Rose et al., 2006). The new European Framework for Visu-
al Literacy integrates the areas of visual language development
with basic 21th skills (Schénau and Wagner, 2016). The study
briefly reported here, was based on this framework and execut-
ed in 2015-2016 to document early childhood art development
in traditional and digital media Drawing performance seems to

LECTURES

VISUAL EDUCATION

47

have accelerated today, in the age of increased imaging. Annette
Wiegelmann-Bals (2009) compared a large sample of drawings
by children aged 6-14 from 1970s with those produced in the
first years of the 21th century, and found an earlier onset of
stages of development. Is this acceleration observable already
in Kindergarten, and does art education support growth?

When developing our survey on 21th century child art at
Kindergarten level, we constructed an instrument to evaluate
both cognitive and psychomotor competences in real-life socio-
cultural contexts. In Kindergarten, the area of “production” is in
focus: creation of images preceded and accompanied by reflec
tion and utilizing mainly self-competences, but also emerging
social and technical competences. Situational drawing tasks that
contextualize themes in everyday life events may inspire visual
expression reveal knowledge, skills and attitudes at the same
time and thus go beyond the description of developmental stag-
es towards decoding visual languages with individual, cultural
and general, human traits.

RESEARCH OBJECTIVE

Educational policy makers underestimate the role of art educa-
tion for graphic development in the preschool years (ages 3-6),
postulating that nature will nurture - children will be creative,
even without any education in the arts. In a series of studies
aimed at describing new patterns of the development of visual
language of children in the New Age of the Image, we also intend
to provide data to challenge this assumption, deeply influenc
ing the support for art in the Hungarian educational system and
correlated the development of visual literacy of children with the
amount of time spent in Kindergarten where art and music edu-
cation are available.

MODE OF INQUIRY

We invited 10 Kindergartens (9 of which were situated in dif-
ferent districts representing a wide variety of socioeconom-

ic environments in Budapest, the capitol city, and 1 in small
town of Hungary) to take part in the survey. The average age

of children was 4,95 years, the youngest 3, the oldest partici-
pant was 7 years old. Boys constituted 52,3 %, and girls 47,7%
of the sample. Children with special needs constituted 7,53 % of



our sample, 5,83 % of whom attended the Kindergarten of the
Andras Peto Institute in Budapest, where a complex treatment
for children with cerebral palsy and similar psychomotor diseas-
es, called conductive education, is offered. Art education is an
integral part of the treatment.

Drawings were elicited by Kindergarten teachers who
explained the themes in a standardized fashion. Researchers
acted as participant observers helping children to paper and
drawing tools, videotaping parts of the sessions and interview-
ing all participants immediately after task completion. Interviews
were voice or video recorded and used to interpret the expres-
sive intentions of young creators. 411 children aged 3-6 years
completed three expressive and a technical, completion task.
One of the narrative tasks “Draw yourself in your favourite dress
in happy mood / most disliked garment in a sad mood”, invited
children to express emotions through adding details of their
personal environment. The theme was found useful for detect-
ing problems concerning body image and self-appreciation also
and has since been employed in art therapy.

MAIN RESULT: KINDERGARTEN ART EDUCATION
IS CRUCIAL FOR VISUAL COMPETENCES
DEVELOPMENT

General assessment criteria (used for all the three Narrative
Drawing Tasks) involved five subcompetences: 1) Task centered-
ness, 2) Emergence of forms, 3) Usage of signs and symbols, 4)
Expressive use of colour, 5) Composition (intentional arrange-
ment of pictorial elements). These characteristics proved to be
reliable criteria for assessment (Cronbach-a=0,924). For tasks
involving figure drawing, further evaluation criteria were added:
6) Differentiation (representing details of objects and figures);
7) Proportions (conscientious efforts to represent lifelike or
theme-oriented, expressive proportions of the human body); 8)
Figure types (from tadpoles to figures with differentiated body
parts and facial expressions); 9) Motion representation types
(from tadpoles to figures with moving body parts and dynamic
environment); 10) Representing space and plasticity. Includ-

ing these criteria in the assessment, reliability of the task was
further improved (Cronbach-a=0,938). Validity of the task and
their evaluation criteria was assured through expert agree-
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ment. Validity of the task and its evaluation criteria was assured
through expert agreement.

In this presentation we will focus on the role of Kindergar-
ten education only. We performed an analysis of variance and
correlated drawing level and years spent in Kindergarten. We
identified four distinct groups with significantly different per-
formance related to the time spent in Kindergarten. Those who
spent between 2-3 years or more than 3 years show higher
developmental level in task centeredness, representation of
shapes and composition. Kindergarten education seems to have
successfully developed several important subcompetences of
visual literacy.

Our results show that the big change in drawing perfor-
mance occurs between 3-6 years of age. This period is char-
acterized by the dominance of shapes above scribbles, and
the appearance of major components of the visual language:
the intentional use of colors and compositional arrangements.
We found significant correlation between ages and perfor-
mance in all the four tasks. The coefficient of determination is
R2=0,258064. However, if we consider the time spent in Kinder-
garten, the coefficient of determination is higher: R2=0,334084,
which means that art education in this institution explains 33,4
% of performance in art tasks.

This effect size is substantial. Task centeredness showed
stronger correlation with the time spent in Kindergarten
(r=0,550) than with age (r=387). Visual skills do not seem to
evolve ,naturally”, without development - not even between 4-6
years, an age generally supposed to be the period of fast evolu-
tion of visual language. Art education is needed for every child,
right from the start.

Research presented in this paper is related to the ,Moholy-Nagy Visual Modu-
les - teaching the visual language of the 21th century” project of the MTA-ELTE
Visual Culture Research Group (2016-2020). The study was funded by the Cont-
ent Pedagogy Research Program of the Hungarian Academy of Sciences.
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In contemporary primary school education, the determining role
of the Visual communication is obvious, as it plays an increas-
ingly important role in our daily life. To provide our students
really useful, up to date and exciting knowledge, and also a right
attitude to deal with the surrounding spectacles, we should find
new teaching topics and methods.

The MTA-ELTE Visual Culture Research Group (http://vizua-
liskultura.elte.nu/) has been developing new curricular modules
since 2016. The educational methodology is based on the ideas
and results of the famous Hungarian artist and art theorist,
Moholy-Nagy Laszl6 and other Hungarian masters of the Bau-
haus art, craft and design academy. Moholy-Nagy developed
a range of new methods for using new imaging technologies and
introduce new media in art and education. His works has served
as a model for developing our Visual Communication module
program for the upper grades of primary school (ages 11-14
years) developed by the author as a member of the Visual Cul-
ture Research Group of the Hungarian Academy of Science and
ELTE University. The pedagogical programme presented hereby
is based on two decades of teaching practice. This paper shows
some of the main methodological characteristics of the modular
curriculum:
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Importance of personality and individuality - even in objective
visual representa- tions

Visual games to transmit the joy of experimentation with tasks
that motivate as edutainment

Creative drama inspired by works of art - to learn visual thinking
and creating trough the best samples

Combination of traditional and digital tools in multimedia creations

Based on these pedagogical concept, the art and the IT
teachers of the Petéfi Sdndor Laboratory School of the John von
Neumann University at Kecskemét town compiled their own
teaching program, and started piloting it in 2017. We document-
ed student work and collected the experiences of the teachers.
We can already see how innovative methods and themes work
in different classroom settings.

The use of traditional and digital creative processes in
Visual Culture and Information Technology - two disciplines that
have never been planned to work in synergy before - and the
cooperation of the two teachers of different backgrounds is per-
haps the most important innovation of the project and also an
innovative approach to the artistic and educational heritage of
Laszlo Moholy-Nagy.

Research presented in this paper is related to the ,Moholy-Nagy Visual Modu-

les - teaching the visual language of the 21th century” project of the MTA-ELTE

Visual Culture Research Group (2016-2020). The study was funded by the Cont-
ent Pedagogy Research Program of the Hungarian Academy of Sciences.
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The contribution deals with the concept of crafts in general and
in elementary education in Czech Republic. It studies the official
Czech curricular documents for elementary education (e.g. RVP
ZV) to explore how these documents conceptualize thenotion of
craft. It describes the extent to which the craft is supported by
the purpose of professional orientation in the documents. The
contribution points out that this conception limits the potential
of craft and suggests the possible pitfalls concerning the devel-
oping objectives of several educational areas of RVP ZV. It shows
that the development of craft skills is often marginalized in these
areas, and scrutinizes the causes and consequences of this mar-
ginalization. The aim is to clarify the context of the crafts restora-
tion in art education and to offer a concept of a craft concept that
would allow its compatibility with current trends in art education.

The contribution opens the question of whether this,
together with the modernistic didactics’ critique of craft - under-
stood as the opposite of creating - inadvertently makes unim-
portant also the concepts of skill, knack and knowledge which
have a specific importance for creating in general but also for
practical questions of everyday life. It updates the context defi-
nition between craft, artistic activities and polytechnic activi-
ties, which in common school practice coincide with workshop
school instruction. It defines philosophical frames describing
the craft as an integral part of the materialization of artifacts
and also as a manifestation of the creature’s body schema. It
discusses the possibilities and potentials of implementing the
craft activities into general education.
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The contribution deals with the concept of crafts in gen-
eral and in elementary education in Czech Republic. It studies
the official Czech curricular documents for elementary educa-
tion (e.g. RVP ZV) to explore how these documents conceptual-
ize thenotion of craft. It describes the extent to which the craft
is supported by the purpose of professional orientation in the
documents. The contribution points out that this conception
limits the potential of craft and suggests the possible pitfalls
concerning the developing objectives of several educational
areas of RVP ZV. It shows that the development of craft skills is
often marginalized in these areas, and scrutinizes the causes
and consequences of this marginalization. The aim is to clarify
the context of the crafts restoration in art education and to
offer a concept of a craft concept that would allow its compat-
ibility with current trends in art education.

The contribution opens the question of whether this,
together with the modernistic didactics’ critique of craft - under-
stood as the opposite of creating - inadvertently makes unim-
portant also the concepts of skill, knack and knowledge which
have a specific importance for creating in general but also for
practical questions of everyday life. It updates the context defi-
nition between craft, artistic activities and polytechnic activi-
ties, which in common school practice coincide with workshop
school instruction. It defines philosophical frames describing
the craft as an integral part of the materialization of artifacts
and also as a manifestation of the creature’s body schema. It
discusses the possibilities and potentials of implementing the
craft activities into general education.
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Starting from 2020, Theatre, Drama, And Educational Theatre
will become optional subjects in the humanities high school cur-
riculum. For us, the pedagogue-artists that activate within the
country’s first theatre university, this is not just a random fact,
but a great victory. A long and difficult journey, during which we
had continuous support from the Institute of Educational Sci-
ences, partners from the civil society, parents, teachers and
children, but paradoxically, less from the law-making bodies.

European, national, regional and local projects have been
undertaken successfully in all parts of the country. One of these
is UNATC Junior, a pilot project that we presented within the
EWAE Conference of 2017. Tens of thousands of children with
parents and teachers have been waiting to receive news like
this for many years. In Romania, today, theatre is only applied in
education at an extracurricular level. But in the future that will
change!

To be noted however: theatre applied in education does
not aim to form future artists, but rather to help develop each
young person to their maximum creative capacity, regardless of
the profession (be it technical, scientific etc.) that they are inter-
ested or involved in.
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Creativity is an asset not only for students, but also for
teachers. Here we come into an area that is so well known and
SO necessary in today's education: the preparation of teaching
staff in any field, which adapts the process of teaching-learning-
evaluating to the European norms of today, within which cultural
education and the development of transversal abilities have an
important place.

To this end, the Department of Theatrical Pedagogy has
initiated (in partnership with the Teacher Training Centre (CCD)
of Bucharest and under the umbrella of MEN) two courses of
continuous training for teaching staff: Theatre in Education and
Applied Theatre for Children and Teenagers. In full progress at
the moment, these programmes strengthen our conviction that
only a system of education based on creativity cam form the
people of the 21st century; and in this context, theatre (through
its multiple forms) participates fully and thoroughly supports
this endeavour.

One of the main reasons for our pleading for the introduc
tion of theatre in education is the fact that theatre develops
socio-emotional abilities, detects and enables skills which are
necessary to the arts. Amongst these skills creativity stands out.

The cultural theory of creativity was shaped, throughout
time, into a very controversial subject for researchers. Thus,
Freud claimed that the artist wishes to make themselves loved
and rich as a result of their creations, as well as that the prem-
ises of culture should be sought within the energy of the shift
in the libido (1963), but lately added that “satisfactions such as
the ones brought by the artist's you of creating, of materializing
the concoctions of their fantasy, of the researcher when they've
solved the objectives of their research, discovering truth, have
a special quality, which we will, undoubtedly, be able to some-
day characterise from a meta-psychological point of view”
(apud Landau, 1979, p. 21). On the other hand, Ernst Kris (1952)
believed that the emergence of any work of art presupposes it's
reception by the public, and it's appreciation is paramount for
the artist. There is also the theory of Alfred Adler (1957) who
ever since 1927 defined creativity as a supreme form of adapt-
ing to a set goal. He developed the concept of creative force
which makes the individual practically dedicate their entire life
to a higher purpose. Thusly, creation becomes an achievement



of the entire being of the artist; what's more, Adler maintained
that a creator does not dedicate themselves to anything but
their work and the society that they mean to please, and not at
all to material gain, emphasizing the selflessness of creation.

Erich Fromm (The creative attitude apud Anderson, 1959,
pp. 44-54) distinguished in 1959 between those who remain
at the stage of merely having creative abilities and those who
become true artists. The latter ones go through a lengthy pro-
cess of education and practice, in order to finalise an artistic
product. These are the people with the courage to live different-
ly from the others, leaving habit and conformity behind, dream-
ing of a new universe within which creative experience helps
materialise the most beautiful.of dreams. The most impor-
tant theory is perhaps the one according to which in order to
become creative one must permanently have a receptive atti-
tude towards people, be immune to prejudice, avoid generalisa-
tion and filtering the oitside world through one’s own anxieties;
“only due to all these projections and attitudes can one achieve
inner maturity and a creative attitude” claimed Grimm (apud
Landau, 1979, p. 31).

Therefore, the mission of the Art of Theatre teacher for pre-
university education, difficult and full of surprises, is to bring
out all these creative abilities the young people possess and to
enable them to use them for a superior artistic goal. A real set
of skills is created this way,as well as methods of unlocking the
inner triggers, which can hinder the very slight after creative
force.

To this end, Ken Robinson highlights that one cannot inject
creativity in someone, “all you can do, like a farmer, is create
the conditions under which they will begin to flourish” (https://
www.ted.com/talks/sir_ken_robinson_bring_on_the_revolution/
transcript#t-895706). After all, “there is no doubt that creativity
is the most important human resource of all. Without creativity,
there would be no progress, and we would be forever repeating
the same patterns” (De Bono, 1992, p. 169).
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ZSUZSANNA HORVATH
ELTE University, Faculty of Special Education

Keywords: dance and movement-based intervention; PhD
research; group, special needs

During our presentation, based on PhD research and its results,
we demonstrate some theoretical and practical elements which
help us to understand the relevance of psychodynamic dance
and movement therapy in the field of special education. The
focus of the presentation is a possible adaptation of dance and
movement therapy, connecting body-mind work, spontaneous
movements and healing possibilities with the tools of group
therapy. Dynamic correlation of individual and group-related
patterns is also emphasized.

The aims of the research were mapping the adaptation pos-
sibilities of dance and movement intervention in groups with
several special needs and examining group dynamics and group
function during the sessions, as well as the group members'’
behavioural patterns through body-movement therapy.

Psychodynamic dance and movement therapy is a non-
verbal, primarily group therapy method that can be used on
various levels and fields of self-awareness, psychotherapy,
sociotherapy and art therapy.

There are various international and national dance and
movement therapy methods, which naturally differ to some
extent, however, some of their core principles are the same, and
most of them can be assimilated with movement-based special
education therapies.

Some of the similarities include primary body experience
(the psychodynamic dance and movement method is strongly
based on it), motor development, perceptual-motor skills, verbal
and non-verbal communication and intersubjective experiences,
in addition to social development and interpersonal relationships.
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Special education is an independent, complex and interdisciplin-
ar human science. Special education interventions and therapies
are based on the principle of complexity. In other words - during
development -, it is not just disability, but also the complete per-
sonality and the unique specialities of the entity that we focus
upon (Mesterhazi, 2012). On the basis of this principle, dance
and movement therapy involves all the development fields need-
ed for a person or group of people with disabilites, considering
the possibility of integrating skills and abilities. With body-mind
work in the focus, back-to-back sessions and body experiences
can help group members create their full body image. This par-
ticular state of mind facilitates constant self-perception experi-
ence and the possibility of body experimentations.

Research usually works with various dance/movement
methods, especially in case of clients experiencing eating dis-
orders, dementia, schizophrenia or traumas). Methodological
research with qualitative approaches is widely used - for exam-
ple case studies (Koch et al, 2014), but mixed method approach-
es and arts-based research also appear (Leavy, 2015).

The therapy process is carried out over an entire academic
year with regular sessions where students are required to do
various instructed exercises. Intervention is a possible adap-
tation of PMT which is accompanied by research work and the
application of different qualitative methods. One of the thera-
pists is also the leader of the research.

This PhD research is a prospective, descriptive one, and the
framework of its methodology is based on a qualitative paradigm.
A therapy process accompanied by research requires deeper rec
ognition processes, activities, participation and reflexivity (from
the therapist's and also from the researcher’s position).

The therapy processes covered by the research were con-
ducted at various elementary special schoals, all of them in
Budapest. The group members (maximum 6-9 in each group),
who participated in the research were full time students of
these institutes, and their special needs were aligned with the
schools’ profile. The processes lasted for one school-year with
about 16-18 sessions at each school.

To fulfil the concept of therapy, the framework of the pro-
cess is very essential. The sessions are always held in the same
space, at the same time and with the same members. All the



sessions have the same structure (attuned to the psychody-
namic method), and they take 45-60 minutes each time. The
session starts with an initial movement - especially in groups
where oral expression is difficult or not possible - which is fol-
lowed by body-mind work. In body-mind work emphasis is
placed on the body or any appreciable physicial phenomenon
(breathing, strength, paces of walk, etc.), while the framework

is provided by the group leader’s instructions (Vermes-Incze,
2012). Following the body-mind exercises, the work on personal
relations starts - i.e. mutual dance/movement activities carried
out between two, three or more members. This phase of the
session focuses on relationships, on the other person, not on
the self. Improvization can come next, and as the group process
progresses, the focus can shift to self-expression through dance
or movement elements.

When studying dance/movement therapy processes and ses-
sions, much creativity is needed to find your own patchwork of
applied methods so as to be in accordance with your aims.

The methods of data collection included participatory observation
(field work - field notes, reflexive diary about the research and the
therapy with regard to the two positions), open-ended question-
naires before the process (with the group members’ form teach-
ers), semistructured interviews after the process (with the group
members' form teachers), as well as document analysis.

Data analysis is in progress, but some results can be pre-
dicted. On the basis of process research, actions and reactions
in a group are compared with existing group dynamics mod-
els and theories. Some similarities can be detected in the fields
of group control, group roles, group cohesion and social skills
development. However, the differences may allow us to set up
a new model for the participants of the research.

Although this research focused on a dance and movement
therapy process, it combined aims and competence elements
of different pedagogical (and special educational) institutes and
programs as well. It was essential for the participating young
people with special needs to acquire such experiences which
- once built in their personalities - will allow them to make con-
tact with other people more easily, thus making the process of
social integration easier for them after they leave the caring and
protective atmosphere of school.
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This process is built on arts-based modality, which helps
fulfil both special educational and therapeutical purposes. The
presentation emphasizes relevant and essential development
fields of special education, as well as the importance of joyful
dance and movement experience.
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The applied theatre of the 20th century derives from the criti-
cal theatre forms developed by Brecht. It is also informed by the
critical pedagogy issues of Paulo Freire, the Oppressed Theatre
works of Augusto Boal, and British theatre in education pro-
grammes, while based upon other important antecedents and
practices (Boal, 1979/2000; Conrad, 2009; Prentki & Preston,
2009: 12). By the beginning of the 21st century, applied the-
atre practice as a social and pedagogical intervention, links to
the international trends, has manifested as participatory action
research (PAR), arts-based research (ABR), making an impact
upon traditional theatre art and the social sciences as well
(Leavy, 2015).

At the centre of these projects are often parts played by
social groups which do not enjoy a sense of empowerment with-
out theatre. In the devising process of theatre applications give
them the opportunity to use their own voices and to represent
themselves. Theatre communities apply different forms accord-
ing to their different aims - understanding social problems bet-
ter or building the empowerment of marginalized or oppressed
groups which play a limited or insufficient role in the activities of
their communities.

Forum Theatre is a community theatre form, links to other
theatre-based forms which has arisen from Augusto Boal's
work, like ‘Theatre of the Oppressed’ or ‘Verbatim Theatre’.

The aim of these forms is to develop skills of the participants
through workshops and community building activities.
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The subject of the project is ‘Preparing risky youth and cli-
ents recovered from substance use for family life with applied
drama and theatre therapy methods’. Using several methods of
research allows us to examine both the results and the process
of investigation: It permits us to ask not only what happened but
how it happened (Corbin & Strauss, 2008).

Forum theatre is applied to the educational process in
order to help students to explore their possible role in tak-
ing part in social and personal level of social participation. We
observe how works the forum theatre-based project during the
examined period and use the performance and different dra-
maticbased practices as research tools. The main goal of our
research is to explore social involvement of participative and
school groups. We focus on social activity and equality issues
such as social inclusion, disability issues, lifestyle problems
and conflicts between generations (e.g.: How the students can
respect the other's own reality). During the project our purpose
is to analyse the narratives of the participants on their experi-
ences generated by forum theatre method.

This ABR project is divided into six half-year sessions
between 14/06/2017 and 31/03/2020. Each session consists of
two 16 hours workshops with the participative group (experts
of drama/theatre in education and animators on the fields of
substance care and theatre therapy). The participative group
creates forum theatre programmes for the groups of young
people in risk and for the disadvantaged students in the target-
ed institutes/schools of countryside in Hungary. Altogether 24
classes will be involved in the project. In the examined groups,
introductory drama workshops and project evaluations will be
performed by the end of each session.

The qualitative methodology of research is based on docu-
ment analysis (LeCompte & Preissle, 2003). The data are drawn
from forum theatre performance and dramaticbased practices and
the semi-structured interviews are used with qualitative nar-
rative analysis (covered by ABR method). The research team
examines the efficacy of workshops' process, the participants’
involvement and the role of key-professionals of the three-years
applied theatre project. The results of the interview analysis and the
suggestions will be shared with the practitioners of the Hungari-
an and international professional educational theatre community.



The patterns appear in the forum theatre program in the format
of personal experience (creating the scenes), recalled experi-
ence (reflections during drama work), and story (creating back-
ground stories) and other narrative elements in drama work. In
this triple-method model (Theatre + Drama + Interview process)
both an individual and a collective dimension will be incorporat-
ed when constructing the events of the social world the partici-
pants live in.

Data will be obtained of interviews and of project docu-
ments (Leavy, 2015). Reflections and analysis also occurred dur-
ing the interview process. The interview process can be linked
to previous experience, from the applied forum theatre and
from their own lives. From that, the actual, individual or social
basis of the students’ behaviour patterns can be interpreted.
Theatre-based technics considering other emerging factors
have an indirect effect on students’ aspects of diversity issues.
So that with its complex art-pedagogical methods, applied
forum theatre helps the students to get familiar with the topics
mentioned above.

We can expect that the applied drama and theatre method
will have positive impacts on improving the competencies of the
participants as social communication, democratic attitudes and
tolerance, cooperative, collective and creative work. It also can
significantly help to improve students’ self-awareness and the
level of acceptance of others. It enables the students to change
their stereotypes when they moved the experiences from the
drama/theatre world. It enables the students to interpret their
individual and collective experiences through narratives. The
forum theatre project in the classroom develops a greater
understanding of the problems of inclusion and exclusion. In
the frame of forum theatre we use problem solving and con-
flict management drama technigues so we are able to give more
empowerment for oppressed or marginalized groups.

Finally, the methods of forum theatre will enrich students’
experiences on social participation during the developmental
process. The drama/theatre based research practice is a real
challenge for cooperation, and gives a chance for bridging the
social and learning differences and diversification (Leavy, 2015).
Using theatre/drama-based practices we create a place and
an opportunity for the participants to discuss questions on

THEATRE AND DRAMA EDUCATION /

CHILD AND YOUTH CULTURE

LECTURES

_.,,Izl S

57

the topics of diversity or being different. The project also helps
them to be able to share their everyday experience and feelings
in the group.

Theatre applications provide a vital chance for value acqui-
sition and the creation of a truly equitable community.
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Leviathan - Non Linear
Learning in Art Pedagogy
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Two years ago, a new art education programme has been
launched in Lauder Javne School, with the aim of approaching
elements of Jewish culture in an interdisciplinary way. The goal
of the activities is extra-curricular, non-linear personality devel-
opment and knowledge integration. Contemporary technologi-
cal advances - such as the internet, virtual reality or artificial
intelligence - has brought a fundamental change in our proto-
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The aim of the Leviathan project was to promote cross-bor-
der mobility of art professionals and creative young people, to
facilitate non-linear personality development and to support the
combination of multiple talent areas.

The project encourages the independence and assertiv-
ity of the young participants, as the participants choose men-
tors, ask for professional help, and establish contact with artists
by themsleves. The project combines spatial-visual, musical,
linguistic, body-kinesthetic, interpersonal and intrapersonal tal-
ents with a pluralist approach in a network-based structure.

Invited lecturers: David Katona (composer and performer),
Kata Mathé (artist, head of Remarker), Zsuzsanna Kozak (head
of the Visual World Foundation) and Grégory Chevalier (contact
dancer).

We will present artworks created in the creative workshops
in a traveling exhibition in Budapest in 2018, and in Venice and
Amsterdam in the course of 2019.

Program partners:

typical image of reality, memory and the human condition. The
project participants explore new ways of connecting with tradi-
tions, favouring rhizomatic modes of learning, cooparation and
being together over hierarchical forms.

In 2016-17, the topic was the Golem, in the 2017-18 it is the
figure of the Leviathan.

The programme emphasises performative pedagogical
practice and sensitive connection to the current cultural envi-
ronment. In the course of creative process, focus is on non-lin-
ear personality development and on how to join a communal
process responsibly. The youngsters are involved both in the
project design and the execution thereof. The programme
includes several workshops that deal with various aspects of the
main theme: the culture historical workshop deals with art his-
tory and filmmaking, the judaism workshop deals with literary
aspects, and the academic workshop deals with historical and
social aspects of the Leviathan theme.

The short-term goal of the programme is to integrate informa-
tion and contemporary art practice into our community education
(ComEdu), the long-term goal is the holistic approach of non-linear
personality building and reinforcement of a pluralist paradigm.

Jewish Museum and Archives (Budapest), Pillanat Art Foundation (Budapest),
Museo Ebraico di Venezia (Venice, Italy), Eigentijdse Jongeren (Amsterdam, The
Netherlands).

Sponsor of the project:

National Talent Program - Hungary.
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One of the most important scene of mediation of culture is the
school, what in many cases more effectively mediate the cultural
and social values than the family. The mediation of culture in
the school - in this sensitive period of personality development
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- goes long-lasting, intensively in peer group education. Accord-
ing to international researches the new ways of communica-
tion and the consumer status of children have been resulting
the creation of special child cultures, what contradict the usual
learning processes. Consequently the school is able to provide
less and less life-like learning environment to the pupils. The
communication and cultural differences between educators
and schoolchildren have negative influence both to the effec
tiveness of education and cooperation (Golnhofer és Szabolcs,
2005 Trencsényi, 2013). The peer group education is a poten-
tial pedagogical answer to this society phenomenon. The aim
of this presentation is to define and introduce a new pedagogi-
cal culture as well as a new research and education concept,
namely according to our results the peer group education can
be a huge step forward in becoming the schools being again
the scene of life-like learning environment. Additional aim of the
research is that, the peer group education become an integral
part of pedagogical practice. The priority of the research pro-
gram is not the pure knowledge transfer, but the facilitation of
changes in health culture, health awareness by a joy- and play-
ful, experience focused learning environment. The program is
targeting 3 age groups; students of health and pedagogical col-
lege, secondary school students as well as 5-14 years old chil-
dren (Feith, Melicher és Falus, 2015).

According to our interpretation the learning communities
created during the peer group education are such secondary
groups organized in formal frameworks, in which the com-
mon goal of the interacting members is the implementation of
practice of peer group education, what - in this research - is
the shaping of health awareness and health culture (Kolosai és
mtsai, 2018). The learning community, the student group in this
research is such social medium in which the favourable changes
in personality are the results of conscious pedagogical methods.
For instance hypothetically expected changes can be develop-
ment in cooperation skills and improvement in health attitudes.

The most frequently cited 21st-century skills among others
the creativity, innovative skills, problem solving, critical think-
ing, communication and social skills as well as the collaborative
social activity (McLoughlinés, Finlayson and van Kampen, 2012;
Csapo és Funke, 2017). According to the PISA Studies the Hun-



garian schoolchildren perform worse than expected in collabor-
ative problem solving (Csapd, 2003, 2012, 2014; Csap6 és Funke,
2017).

In this research the effectiveness of the created learning
communities, namely the favourable changes in health culture,
health awareness were in positive correlation with the effective-
ness of cooperation in the university student groups. Therefore
in the Health education with peer groups course in the 2017-
2018 school year the university and secondary school students
acquire such organisational methods learning in varied team
activities what are indispensable for cooperation and practi-
cal application of cooperation. At the same time we develop the
personal need for cooperation with experience based team and
self-awareness group activities in heterogenic and varied group
composition (N Kollar és Szabo, 2004). Our aim is the funda-
mental renewal of learning as well as the rethinking of learning
concepts in the university environment.

This presentation attempts to define the peer group educa-
tion in the mirror of science education theories based on Hun-
garian and international researches and best practices, at the
same time provides a review the initial results of the research.

This study was funded by the Subject Pedagogy Research Program of the
Hungarian Academy of Sciences (MTA) and the MTA-SE Health Promotion
by Peer Education Research Group
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The culture of childhood has been continuously changing in
parallel with the current social and cultural changes (Golnhofer
és Szabolcs, 2005; Trencsényi, 2013). Studying the culture of
childhood, is important to take into consideration the kinder-
gartener’s world concept and special thinking what also have
been continuously changing and evolving in line with the social
changes (Kiraly, 2013; Kolosai, 2013). Multidisciplinary methods
of modern pre-school education within the museum walls what
fosters the museums, especially the toy museums to become
the catalyst of cultural dialogue between generations and the
scene of experience-based value mediation and state of art
museum learning.

To prepare pre-school teacher students to introduce the
experience-focused knowledge and value transfer between the
walls of a museum to kindergarteners by using the evidence-
based results of this multidisciplinary research. To introduce
the “Hetedhét” Toy Museum'’s unique collections and its great
potential to pre-school teacher students, who will shape the
education of the future. Research guestion’s were: How to
prepare pre-school teacher students to transfer the values of
culture of childhood? How can be a museum an experience-
focused learning environment of kindergarteners? Paradigm,
methodology and methods: Our research team, in cooperation
of university lecturers, researchers, museologits and museum
educators, has elaborated an experience-focused museum
activity for kindergarteners, the theory was tested in the reality
with pre-school groups.

The team evaluated the efficiency immediately at the scene
with the involvement of leader pre-school teachers (N=22) and
pre-school teacher students (N= 54). Later the team has ana-
lysed questionnaires, reflective diaries and written interviews
(N=76) with statistical methods.

The children’s expectations in connection with the themes
of culture of childhood follow the adults expectations (Ligtfoot
és Valsiner, 1992 idézi: Nguuyen és Fulop, 2006) The way how
the pre-school teachers and parents of thinking about the child-
hood determine the childhood itself (Kolosai, 2016).

If the pre-school teachers found the museum activity inter-
esting, next time they will invite friends and colleagues, at the
same time if the kindergarteners enjoyed it, they will “take” their



parents, grandparents to the museum too. So the museum
becomes the space of life-long learning. Main findings or dis-
cussions: The well-designed museum activity gives the kinder-
garteners the impression that it is about them, they can meet
realistic topics which are connected to parallel childhoods (in
space and time) and to different childish worlds and experiences.
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In this paper, the scientific approach of the harmony is dis-
cussed. Our attempt to approach the concept of the artistic

beauty and harmony. The virgin natural environment is regard-
ed as pleasant because it is dominated by harmony. One of the
most important feature of the virgin nature is the self-assem-
bling or self-organizing. In this view point, we are investigated
the artificial environment. This artificial or built-environment,
independently on the size, is ranged from macro to nano scale.
If these artificial objects show beauty, we can discover features
which are characteristic on phenomenon of self-assembling. We
illustrate it with artistic paintings. Finally, we show an engineer-
ing subject called “Low-dimensional self-assembling systems”,
where the above discussed phenomenon is utilized for nano-
sized construction.
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Az egyhazzene-oktatas
torténete Magyarorszagon,
a térténeti hagyomany
folfedezése és asszimilalasa
a mai oktatasi gyakorlatba

PLENARIS ELOADASOK

DOBSZAY AGNES
Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem

Az egyhazzene oktatds kezdetei hazankban az allamalapitassal
egyid@sek: az istvani torvények értelmében kialakulé rendszer
(tiz falunként egy templom és a hozzatartozé iskola) megala-
pozta a kultlra dtadasanak, megdrzésének és éltetésének egyik
legfontosabb intézményét. A karoling mintat kdvetd kdzépko-

ri magyar iskola a schola cantorum (énekes iskola) egysége-

siti az 6korbdl 6rokolt zeneelméleti tudast, és a mindennapi
liturgikus zenei gyakorlatot (ars és usus) Ez a komplex nevelési
forma mely szazadokon at vezetd szerepet toltott be az eurdpai
mUvel&désben és kultlraban, egy sajatos zenei kbzeghen adta
at a felndvekvé nemzedékeknek a vallasi nevelést, az alapvetd
fras-olvasas tanitasat és minden mas, ezekbdl szarmaztatha-

to emberi értéket. Az oktatasi, nevelési tevékenységnek tobb
évszazadon keresztul volt elengedhetetlen része az egyhazzene
tanitasa és a napi szint{ liturgikus gyakorlatok végzése. Részben
ennek koszonhetden a kozépkor folyaman egy egyséeges kultura-
lis-zenei nyelvezet jOtt |étre,

Az egyhazzene oktatas jelent8sége a 16-17. szazadban
(kulonféle okokbol) visszaszorult, de a 19. szazad végétdl tobb
helyen is talalkozunk a schola cantorum eszméjének felfede-
zésével. Arendszervaltozas el@szele hozta meg a lehet6séget,
hogy Ujra elindulhasson az énekes iskoldk eszméjének gyakor-
lati megvalositasa. A 20. szazad utolsé évtizedeiben tébben,
kulonféle modokon probalkoztak a schola cantorum hagyomany

és az egyhazzene oktatas Ujragondolasara, Ujraalakitasara. —
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A legeredményesebbnek az a kezdeményezés bizonyult, amely
szorosan kapcsolddik a 70-es évektdl egyre er6s6dé hazai egy-
hazzenei és liturgikus megujulas eredményeihez, masrészt egy
egyedulallé, tudomanyos mUhely tevékenységéhez. Ezen korul-
ményeknek kdszonhetben Ujjaéledni latszik az énekes iskola
intézménye.

Ez az oktatasi-nevelési forma az elmult években ismét
valaszthatd iskola-tipussa valt sajat, allamilag tamogatott keret-
tantervvel.
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GYORGY PETER
ELTE Bolcsészettudomanyi Kar
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Testvérmuzsak az iskolaban:
komplexitas, integracio és
szinergia

KARPATI ANDREA
MTA-ELTE Vizualis Kultdra Kutatocsoport

Kép, zene, drama és tanc, viselet és jelképes targyak - a gyerme-
kek és fiatalok kortars kulturaja otvozi a mlvészeti agakat, m(fa-
jokat. Indokolt tehat, ha az iskolaban is kapcsolatokat épitink

a testvérmuzsak kozott, meghagyva a mlvészeti agak tantar-

gyi sajatossagait, nem csokkentve, inkabb megndvelve a rajuk
juto iskolai figyelmet és id6t. Ebben az el6adasban olyan peda-
gbgiai programokat mutatunk be, amelyek a 20. szazad végén
megjelent poliszenzoridlis (tobb érzékszervet egyszerre fejlesztd,
értékeld) mlvészetpedagdgiai modszerekbdl kiindulva, mentén,
,0ssz-mUivészeti” modszerekkel fejlesztik a képi, zenei, verbalis és
kinetikus kifejezé készséget.

A reneszansz nemesi udvarok sok mdfaju esztétikai neve-
lése, a Goethe és Schiller mlvészetpedagogidja, a wagneri
Gesamtkunstwerk, a Bauhaus Alapkurzusa a geometrikus balet-
tel és operaval és maig €16 hagyomanya a Nemzetkozi Polieszté-
tikai Tarsasagban, Herbart klasszicista mlvészeti eszményeinek
pedagogiai képmasa, a 20. szazad elejének human kozépisko-
ldjaban, a reformpedagdgiak integrativ projektjei mind olyan
modellek, amelyekben egyenranglan szerepeltek a mlvésze-
tek. A sikeres, kortars modellekben a hagyomanyos diszciplina-
ris tantargyi szerkezet adja az ismeretek, képességek tartalmat,
és a tananyag feldolgozasanak eredményeként jon létre a rokon
korszakokat, mUfajokat egyuttesen bemutato integrativ pedago-
giai program, vagy egy témat sokféle mlvészeti nyelven ,elbe-
széld", komplex foglalkozas.

Az integrativitas és a komplexitas tobb, mint tanterv-szer-
vez8 modell: a mdvészetek szinergidjara épulé pedagdgiai szemlé-
let ez, amelynek helye van a tantargyi rendszer(i oktatasban. J6

PLENARIS ELOADASOK

69

példak torténeti és kortars soraval ezt a szemléletet kozvetiti az
el6adas, akarcsak az ELTE masodik évében jaré mlvészetpeda-
gogiai konferencia sorozata.



Felfedez8uton a mivészetek
vilagaban - 253 el6adas 76 ezer
zugloi fiatalnak

SOLYMOSI-TARI EMOKE

MMA Mivészetelméleti Tagozat
Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem

,Sokszor egyetlen élmény egész életre megnyitja a fiatal lelket
a zenének. Ezt az élményt nem lehet a véletlenre bizni: ezt meg-
szerezni az iskola kotelessége” - mondta Kodaly Zoltan. Csak-
hogy a mai magyar iskolarendszer - kulonféle okok miatt - nem
alkalmas arra, hogy ,a fiatal lelket” egy igazi, mélyrehatd, élet-
re szol¢ élménnyel ,megnyissa a zenének"” és - tegylk hozza
- a tarsmuvészeteknek. Ha elfogadjuk, hogy minden gyermek-
nek és fiatalnak joga van ahhoz, hogy - szociokulturalis hatte-
rétél fuggetlenll - részesuljon a mlvészetek lélekgazdagito,
személyiseg- és kozosségfejlesztd hatdsaban és sokféle alda-
saban, teljesitentnk kell azt a feladatot, amelyet az iskola - bar
Kodaly szerint kotelessége lenne - jelenleg nem tud teljesiteni.
Felismerve, hogy a magyar gyermekeknek és fiataloknak csak
elenyész@en kis szazaléka jut el rendszeresen szlleivel vagy
iskolajaval magas szinvonald mlvészeti eseményre (hangver-
senyre, operaeléadasra, szinhazi vagy tancel6adasra, kidllitasra
stb.), Zaborszky Kalman, a Zugléi Filharmonia mlvészeti veze-
téje nagyszabasu komplex mUvészeti nevelési projektet kez-
deményezett Budapest XIV. kerlletében. A projektet azota is 6
koordindlja, a tematika kitaldlasara, a szerkesztésre és mlsorve-
zetésre pedig Solymosi-Tari Em&ke zenetorténészt kérte fel.

A Felfedez8uton cimU sorozat keretében 2011 &szétdl
a 10-t6l 18 éves zugloi fiatalok, majd 2012 tavaszatodl az 5-tél
10 éves zugldi gyermekek évente egyszer, iskolaidében, szer-
vezetten, téritésmentesen a Zugléi Szent Istvan Zenehazba
latogatnak, és professzionalis kornyezetben (egy kivald akusz-
tikaju és minden szikséges technikai felszereléssel rendelke-
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78 koncertteremben) egy 50, illetve a kisebbek esetében 40-45
perces 6sszmUivészeti el6adason vesznek részt. Eddig 6sszesen
253 el6adason tobb mint 76 ezer fiatal kaphatott életre sz616
mUvészeti élményt. Mivel a gyermekek és fiatalok minden évben
részesei lehetnek egy-egy Ujabb el6adasnak, az igy szerzett
élményeik egymasra rakédnak, és megvaltoztatjak a mlvésze-
tekhez valo viszonyukat. Azaz a program valéban ,megnyitja

a fiatal lelket” a mlvészeteknek, beteljesitve Kodaly almat -
egyel6re egyetlen févarosi keruletben.

A szerkesztési elvek kozé tartozik, hogy minden program
figyelembe veszi az életkori sajatossagokat, de ,felfelé huz”,
nevel, fejleszt, gazdagit. A programok magas mUvészeti értéket
kozvetitenek magas mUvészi mindségben, hiszen a gyermeke-
ket és kamaszokat csak fgy lehet megnyerni az értékes mUivé-
szeteknek. A Felfedez&Uton cimU sorozat feszesen szerkesztett,
logikusan felépitett mUsorai mindig egy adott tematika koré ren-
dezédnek. A kulonb6z8 mUivészeti agakhoz kapcsolodd produk-
ciok (zene, balett, néptanc, historikus tanc, film, szinpadi jelenet,
artista-produkcio, kivetitett formaban képz&muvészeti alkotasok
stb.) igen valtozatosan kovetik egymast, és mindezt egy igényes
0sszekotd szoveg kiséri, folyamatos vizualis illusztralassal. Az
5-t81 10 éves korosztaly programjaiban mindezek mellett meg-
jelenik az interaktivitas is, egy kitiné népzenész altal iranyitott
kozos jaték, éneklés formajaban, mely tematikusan szintén szo-
rosan kapcsolddik a miveészeti produkciokhoz. Egy-egy prog-
ram 18-19 alkalommal kerll bemutatasra, és egy-egy el6adason
- a terem befogaddképességének megfelel§en — 300-340 fiatal,
illetve kisgyermek tud részt venni. Igy tehat egy-egy program
ifju kozonségének létszama 5000 és 6000 kozott van. A progra-
mok megvaldsitasaban - a Zugldi Filharmoénia Szent Istvan Kirdly
Szimfonikus Zenekar, valamint a Zugloi Filharmdéniahoz kothe-
t8 énekes és hangszeres szélistak mellett - kezdetektél fontos
szerepet jatszik a Magyar TancmUivészeti Egyetem, és 18 el6adas
soran partner volt a Baross Imre Artistaképzd Intézet is. A soro-
zat immar hat és fél éve atutd sikert arat a zugldi gyerekek és
nagyobb didkok korében, elfogadottsaga a keruleti igazgatok,
tanarok, tanitok és évodapedagogusok kdrében is maximalis.

A plenaris el6adas az egyedUlallé program céljait és szerkesztési
alapelveit mutatja be, gazdag kép- és filmanyaggal illusztralva.
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AKTIV ZENETANULAS
ENEKLESSEL ES
MOZGASSAL.
MODSZERTANI
FEJLESZTES

FS HATASVIZSGALATA
A KREATIVITAS
FOKUSZABOL

HONBOLYGO FERENC

MTA Természettudomanyi Kutatokdzpont
Neurokognitiv Fejl6ddés Kutatdcsoport

OPPONENS: CSEPE VALERIA

MTA Természettudomanyi Kutatokdzpont
Agyi Képalkotd Kdzpont,

MTA Kozoktatasi EIndki Bizottsaga

A szimpdzium az MTA-LFZE Aktiv Zenetanulds Kutatdcsoport-
janak tantargy-pedagdgiai modszertani fejlesztési és kutata-

si eredményeit mutatja be. A kutatdcsoport munkajanak célja

a Kodaly-koncepciora épulé iskolai ének-zene oktatads modszer-
tani tovabbfejlesztése az éneklést és a zenehallgatast kisérd
mozgas kreatfv integralasaval az altalanos iskola als¢ tagozata-
nak zenetanitasaban. Az innovacioé fékusza két zenepedagdgiai
modell részletes kidolgozasa, eljarasainak, modszertani egysé-

geinek évfolyamokra bontott elemzése és ennek leirasa. Amig az
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elsd modell, az irdnyftott, zenét kovetd mozgasra alapoz (ebben
a tekintetben Dalcroze zenepedagogiai elveihez kozelitd), addig
a masodik modell az improvizalt, szabad mozgast hasznalja fel
kank soran hlen ragaszkodunk Kodaly zenepedagdgiai elveihez,
fgy az ének-zene 6rak kdzponti tevékenysége tovabbra is a zenei
hallast leghatékonyabban fejlesztd, s a kdzosségi zenei élmé-
nyek |étrehozasara leginkabb alkalmas éneklés marad.

Azonban e mddszertani alapba a mozgas élményének tobb-
féle lehet8ségét integraljuk. A kutatas a zenepedagodgiai model-
lek fejlesztését interdiszciplinaris keretbe helyezve a pedagogiai
vonatkozasok mellett a pszicholégia és a kognitiv idegtudomany
eszkoztarat is alkalmazza egy kovetéses vizsgalat keretében.

A szimpdziumban bemutatasra kertl8 el6adasok kozul az
elsében Dr. Deszpot Gabriella a zene és kreativitas kapcsola-
tat vizsgalja mlveszetpedagdgiai kontextusban, a Kokas Klara
altal kidolgozott pedagdgiai modszereken keresztul. Az el6adas
a kreativitassal kapcsolatos elméleti fejtegetésen tul empiri-
kus eredményeket is bemutat a modszertani fejlesztés kezde-
ti szakaszabodl szarmazo audiovizualis anyag elemzése réven.

A masodik el6adasban Farnadi Tamara a Kokas-pedagdgia
alapjan kialakitasra kertlt dinamikus ének-zene tanulasi méd-
szert mutatja be és illusztralja az 6sszesen mintegy 400 tanitasi
egységnyi, videdra rogzitett anyag segitségével, amely az aktiv
zenebefogadas bemutatdsa mellett tartalmaz direkt zenei kész-
ségfejlesztést is. A harmadik el6adasban Barabas Edina a kuta-
tocsoport altal kifejlesztett masik, a mozgast fokuszba allito
zenepedagodgiai modellt mutatja be. Az el8adas soran a zene-
pedagogiai modell koncepcidjanak ismertetése mellett a szak-
maodszertani fejlesztéssel szorosan dsszefliggd tanari kreativitas
lehet8ségeinek és alkalmazasanak bemutatasara is sor kerul.
VégezetUl a negyedik el6adasban Dr. Asztalos Kata a fent ismer-
tetett zenepedagdgiai modellek hatasvizsgalataval kapcsolatos
technoldgia-alapl mdédszertani fejlesztéseket mutatja be, melyek
a zenei képességek kdvetését a zenei észlelés és a zenei produk-
Cio szamitogépes méréseével és értékelésével valodsitjiak meg.

A kutatdst tdmogatta:

Magyar Tudomanyos Akadémia Tantargypedagdgiai Kutatasi Program



A zenei észlelési képességek
és a ritmusreprodukcié
technolégia-alapu vizsgalata

ASZTALOS KATA * LUKACS BORBALA **,
MAROTI EMESE **%*,
HONBOLYGO FERENC ****

* SZTE Juhasz Gyula Pedagogusképzd Ka

** MTA Természettudomanyi Kutatokdzpont
*** MTA Természettudomanyi Kutatékdézpont
**** MTA Természettudomanyi Kutatékdézpont

Kulcsszavak: képességmérés; zenei észlelés; zenei reprodukcio

A képességek fejl6désének szempontjabdl az altalanos isko-
la kezd6 szakasza olyan meghatarozo periddus, amely soran
egy-egy kisebb beavatkozas is jelentds pozitiv hatast gyakorol-
hat. Epp ezért kiemelked6en fontos a képességek diagnosztikus
vizsgalata, az eredmények pedagogiai folyamatba vald vissza-
forgatasa. A zenei fejlesztés széleskorU, pozitiv transzferhatast
gyakorol mas kognitiv és affektiv terlletekre, jotékonyan hat
a gyermekek szocialis kompetencidjanak fejlédésére. A targy
élmeénykozpontusaganak kdszonhetd, hogy a tanitasi-tanula-
si folyamat nem jelent tulzott mentalis megterhelést a didkok
szamara. Mindezek alapjan fontos, hogy a fejlesztés a jatékos-
sag mellett tudatosan torténjen és az Uj mdédszerek bevezetése
soran a gyermekek teljesitményének monitorozasaval bizonyité-
kokra alapozott pedagdgiai valtoztatasok torténhessenek.

Tobb éves, longitudinalis kutatasunkban a kreativ jatéko-
kon alapul¢ aktiv zenetanulds médszertanat tanulmanyozzuk
a gyermekek sokoldalu felmérésével. A zenei képességek koveté-
sére specialis zenei mérBeszkozt fejlesztettink, amely egyrészt
a zenei észlelés vizsgalatara épul, masrészt a zenei reprodukcio
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objektiv mérését és elemzését teszi lenetbvé. A zenei észlelés
mérésében nemzetkdzi szinten is Ujitasnak szamit az a tech-
nologia-alapu adatfelvételi méd, amely soran a gyermekek

sajat iskolajuk szamitogépes termeiben, fulhallgatok segitségé-
vel oldjak meg a korosztalyuk és fejlettségi szintjuk igényeihez
tervezett képességmeérd feladatokat. A mérbeszkdz a dallam,

a hangmagassag, a ritmus, a tempd és a harmonia észlelését,
valamint a hallott és latott zenei informaciok kozotti kapcsolatot
vizsgdlja. A hat feladattipus 6sszesen 90 itemet tartalmaz. Jelen
vizsgalatunkban a gyermekek ritmusreprodukcios képességének
rogzitett adatait is bevontuk az elemzésekbe, a feladat soran 10
ritmussort kellett visszatapsolniuk, el6re rogzitett hangminta
alapjan. Az eredmények objektiv, technoldgia-alapu feldolgoza-
sahoz az R statisztikai program hangintenzitas-elemzéshez fej-
lesztett scriptjét alkalmaztuk. A reprodukcios teszt részét képezi
a hallds utani dallamismétlés is, amely 20 itemet tartalmaz.
Ennek a feladatnak jelenleg is zajlik az adatrogzitése.

Az el6adas soran azoknak a gyermekeknek az eredménye-
it mutatjuk be, akik részestlnek az aktiv zenetanulasra épuld
fejlesztésben. Az egyik részmintank alap 6raszamban (N=27),

a masik részmintank emelt 6raszamban (N=32) tanulja az
ének-zenét. A teszt belsd konzisztencia értéke 0,78. Az elem-
zett adatok rogzitésére az elsé fejlesztési évben, els6 osztaly
8szi és tavaszi félévében kerUlt sor. Az egyes feladatokon elért
teljesitményben ilyen rovid idg alatt statisztikai valtozas nem
mutatkozott, ugyanakkor érdemes kiemelni, hogy az észlelési
képességek 0sszevont eredménye alapjan szlk félév alatt szig-
nifikans, 7%-os pozitiv eltérést tapasztaltunk (M1=52 SD1=11;
M2=59 SD2=11; t=3,65 p<0,001). A részmintak kdzott mindosz-
szesen a masodik mérési pontban, a hangmagassag-észlelés
feladataban taldltunk szignifikans kulonbséget (t=2,84; p<0,005),
fgy a tovabbiakban az eredmények a teljes vizsgalt mintara és
a masodik mérési pontra vonatkoznak.

A zenei észlelést vizsgald feladatok kozul legkdnnyebb-
nek a hangmagassaghallas (M=66, SD=23), legnehezebbnek
a dallamhallas (M=50, SD=15) bizonyult. Az eredmények elosz-
lasgbrbéje tobbnyire szimmetrikus, enyhén balra tolédott. A fel-
adatok 6sszeflggésvizsgalatakor azt talaltuk, hogy a dallam-,
hangmagassag- és ritmusészlelés feladatok kozepesen erds
Osszeflggést mutatnak, mig a teljes teszt eredményével legma-



gasabb szinten a vizudlis kapcsolas feladat korrelalt (r=0,687,
p<0,01). Bar az els6 mérési pontban a ritmusreprodukcio és az
észlelési feladatok kozott mutatkoztak szignifikans dsszefug-
gések (rritmusrepr-észlelés=0,353 p<0,01; rritmusrepr-hangma-
gassag=0,266 p<0,05), a masodik mérés alkalmaval ezeket az
Osszefliggéseket nem tudtuk bizonyitani. A ritmusreprodukcio
eloszlasi gorbéje erbésen balra tolodo tendenciat tukroz. Varako-
zasunknak megfelel8en a legkonnyebb itemnek a két Utemes,
csak negyed és paros nyolcad értékeket tartalmazdé ritmussor
bizonyult, mig a legnehezebb négy Utem terjedelm volt és nagy
éles ritmusokat is tartalmazott.

A zenei képességmeérés technoldgia-alapu kivitelezése lehe-
téveé teszi a korabbi, papir-ceruza tesztekhez képest a gyorsabb
és megbizhatébb adatfelvételt, az eredmények konnyebb feldol-
£0z3asat, a fejleszto kisérlet soran bekovetkezd valtozasok pontos
kovetéset. A fejlesztéssel kapcsolatos kdvetkeztetések levonasa-
ra a tovabbi adatfelvételek ismeretében érdemes vallalkozni.

A kutatdst tamogatta:

Magyar Tudomanyos Akadémia Tantargypedagégiai Kutatasi Program
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A tanari kreativitas szerepe
a kreativ énekes-mozgasos
jatékokat integralo

zenepedagodgiai modellben

BARABAS EDINA *, SZIRANY! BORBALA **,
NEMES LASZLO NORBERT ***

* Liszt Ferenc ZenemUvészeti Egyetem
** Liszt Ferenc ZenemUvészeti Egyetem
*** Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem

Kulcsszavak: mozgas- és éilményalapu zenepedagogia;
szakmoddszertan; kreativitas

CELOK

Kodaly Zoltan zenei nevelési koncepcidjaban gyokerezd Uj zene-
pedagogiai modell az ének-zenei nevelés korabbinal aktivabb,
tevékenység-kozpontd, az éneklés és a kreativ mozgas szerves
Osszekapcsolodasara épité kreativ pedagdgiai gyakorlat kialaki-
tasat tdzte ki célul.

Szakmodszertani fejlesztéstnk része annak a Magyar Tudo-
manyos Akadémia altal tamogatott kutatasnak, melyben az MTA
Természettudomanyi Kutatokdzpont, Agyi Képalkotd Kozpont
kutatéival egyUtt a mozgas-alapu zenepedagdgia tapasztalatait

a pszichologia és a kognitiv idegtudomany fokuszaival is vizsgaljuk.

Az altalanos zenei készsegek - Ugy mint ritmuskészség,
generativ készségek, zenei befogadas és értd zenehallgatasi
készség - fejlesztését szolgald modell Uj eszkdzrendszert kivan
nyUjtani a tanaroknak.

A mai kor gyermekcentrikus pedagogiai elvarasai egyértel-
mUen az allandéan megUjulo, kreativ tanari attitdd elengedhe-
tetlen meglétét kivanja. El6adasom célja a négy évvel ezeldtt
also foku zeneoktatasban elinditott, a mozgast fokuszba allitd U
zenepedagodgiai modell rovid ismertetése, valamint ezen szak-
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maodszertani fejlesztéssel szorosan 6sszeflggd tanari kreativitas
lehet8ségeinek és alkalmazasanak bemutatasa.

KERETEK

Az Uj zenepedagdgiai modell kidolgozasan egy harom fébdl allo
tanari csoport dolgozik. Szakmddszertani fejlesztéstnk létreho-
zasat az a felismerés motivalta, hogy amig a kisgyerekek (6-10
éves korosztaly) életkoruknal fogva is allandd mozgasra, aktiv
bevonddasra, élménykdzpontd, kreativ, az dnkifejezésre is alkal-
mat add tevékenységekre fogékonyak, és ezekre vagynak, addig
a mai magyar zenepedagdgia tobbnyire passziv és statikus
maodon, sokszor az elmélet oldalardl, illetve annak tulhangsulyo-
zasaval kozeliti meg az ének-zene oktatasat.

MODSZEREK

Torekvéstnk, hogy a dominansan hallasi éiményeken alapuld
ismeretszerzés kinesztetikus és vizualis tapasztalatokkal egé-
szuljon ki, és valiék egységgé. A modell az iranyitott, zenét kdvetd
mozgéasra alapoz - ebben a tekintetben Dalcroze zenepedago-
giai elveihez kozelit. A mozgas az adott zenei tananyag tanu-

lasa folyamataban el8szor a tanari mintat koveti, amely a zaro
szakaszban a gyerekek sajat koreografidjava alakul. A feladatok

a jatékossag révén oromtelivé teszik az iskolai zenei munkat.

EREDMENYEK

Szakmaddszertani kutatasunk jelenlegi - kozépsd - szakasza-

ban a mar meglévd és tovabbi Uj elemek kidolgozasan és annak
kiprobalasan, gyakorlati tapasztalatszerzésén van a hangsuly.
Kutatasunk f6bb elemei a tandrak részleteinek vided és fra-

sos dokumentacidja, konzultacidk a kialakitott zenepedagdgiai
eszkdzok hatékonysagarol, tartalmi Osszevetések megvitatasa

a Nat-tal és a Kerettantervekkel a kompetenciafejlesztés tekinte-
tében, a dokumentalasi terminoldgia kialakitasa.

RELEVANCIA

Zenepedagdgiai modellinket mind alaptantervd, mind emelt
szint( zenei osztalyokban alkalmazzuk 1-4. évfolyamig. Munkank
soran azt is vizsgaljuk, hogy a kulénboz8 - helyben, térformaban,
eszkoz nélkul vagy eszkdzzel végzett mozgassorok és ritmikus
koreografiak hogyan alkalmazhatdak az egyes korcsoportoknal.
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Kreativitasi szintek,
alkotdi helyzetek és formai
a gyermekeknél

a Kokas-pedagoégiaban

DESZPOT GABRIELLA
Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem

Kulcsszavak: mozgas-és élményalapu zenepedagoégia;
alkotofolyamat; kreativitasi szintek

CELOK, KERDESEK

Dilemmakat felvetd el6adasomban, tovabb vizsgalva a zene és
a kreativitas kapcsolatat (Deszpot, 2016) a mUvészetpedagdgia
kontextusaba helyezve, elméleti fejtegetéssel kisérlem meg ezt
tetten érni a Kokas-pedagogia komplex mikodésén keresztul,
a kovetkezd kerdések menten:

A kreativitasnak mely képességfaktorai és mely eljara-
soknak, technikaknak koszonhet8en fejlesztheték Kokas Klara
maodszereinek kdszonhetden? A megfigyelhetd aktivitasok,

a mUkodo, kialakulo alkotokepességek melyik kreativitasi szintet
érhetik el a gyermekek esetében? Az alkotas soran tetten érhe-
t8-e csak a gyermeki létre jellemzé komplex viselkedési minta?
Milyen pedagdgiai klimaban fejleszthetd a kreativitas?

Vizsgalodasom még csak a kezdeteknél tart, és tovabbi
kérdések sorat is felvetheti a késébbiekben, amely a szakiro-
dalomban tartésan é18 felosztasok, definiciok Ujragondolasara
motivalhat.

VIZSGALODASI KERETEK ES MODSZEREK

A kreativitas mibenlétének meghatarozasa nagyon izgalmas
dolog és tobb mint b6 évszazada - a polihisztor Galton, 6rok-
léstani felvetései Ota (1869) - kihivast, fel-fellangold Ujraértel-
mezési kényszert jelent mindazoknak, akik e terUlet fontossagat

SZIMPOZIUMOK
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felismerték, s6t ennek fejlesztésével kivannak szisztematikusan
foglalkozni. Kulonféle gondolkoddk, kutatdk, pszicholdgusok,
pedagogusok, matematikusok, nyelvészek - és sorolhatnank
tovabb a diszciplinakat - prébaljak a kreativitas lényegét, ismér-
veit, mdkodését kulonféle megkozelitési fokuszok és modellek
segitségével feltérképezni. A legfontosabb szerz6k egy j6 részét
(pl. Guilford, Taylor, Gardner, Csikszentmihalyi, Barkoczi, Freund)
lasd a kreativitas-jelenség vizsgalatanak attekinté tanulmanyai-
bol kiragadott példakban: Gyarmathy, 2011; Buda és Péter-Szar-
ka, 2015; Vass, 2016., de Nagy Jozsef eredeti megkdzelitését is
szamon kell tartanunk a személyiség funkcionalis modelljeben
(Nagy, 1996)

Tobben a kreativitast gondolkodasnak tartjak (mint a kon-
vergens és a divergens gondolkodas valtakozasat, utébbit
alapozo feltételnek, immanens elemnek tekintve), holott tulaj-
donképpen a cselekvések sorozataban valdsulhat meg igazan,
és inkabb viselkedés. Tovabbmenve - a legtdbbszor az egyént
képzelik el a kreativitas alanyanak, holott az sokszor tarsas
interakciokban tud igazan kiteljesedni. Ezek szerint a kreativitas
inkabb folyamatjellegl, aktivitasi, esemény sorozat ahol a tuda-
tos és tudattalan mozzanatok egymassal dinamikusan valta-
koznak és szinte csak elméletileg szétvalaszthatok, lefrhatdk az
alkotas szakaszai. Ezek (klasszikusan Taylor szerint), ill. a leg-
tobb szerzénél mint el6készités, nyersanyag és élménygydjtés;
- lappangas, elfogulatlan inkubacid; - megvilagosodas, raisme-
rés;- értékelés, belatas; - és kivitelezés lépései jelennek meg,
feltételezve egy produktumot.

Barmennyire is azt képviseljuk (Deszpot, 2005), hogy a kortars
mUvészettel nevelés nem produktum centrikus, hanem folya-
matjellegl - ahol az alkotdi tevékenység ,csak” eszkoze a felta-
rasnak, a megismerésnek, a nevelésnek - tévedés azt hinnunk,
hogy kdzben ne jonnének napvildgra produktumok. A mivészet-
pedagodgusok csak nem birjak ki, hogy ténykedéstk kdzben ne
szllessen meg a vers, a szindarab, a koreografia, a rajz, a dal és
tarsaik - valami, valamilyen ,letét”, a maradandosag nyoma.

Ez mind igaz lehet, de érdemes a vizsgalddashoz Uj szemuve-
get venni és azt mondani, hogy a produktum lehet az aktivitast
elvélaszthatatlanul megvalésitéd képesség megjelenése, a kreativ
tett, mint esemény mar énmaga is. Ennek a nehezen kovethetd,
felbukkan¢ teljesitésnek, ennek a rejtett viselkedési fordulatnak



a mibenvaldsagat, a mindségét is lehet vizsgalni, amihez batran
hasznalhatjuk a jol bevalt szakirodalmi hétteret, melynek segit-
ségével a torténést besorolhatjuk az expressziv, a produktiv, az
inventiv, az innovativ vagy éppen a zsenialis, emergentiv kreati-
vitasi szintre.

Megerd@sitést kaphatunk a kreativ jelenségek megértéséhez,
ha attekintjUk azokat a médszertani lefrasokat, amit a zeneal-
kotas teruletén az improvizaciéra felépitettek mar. (Lasd errdl
Hunyadi, 2014 irasat és idézett szerz8it.) Ezek a zenepedagogiai
maodszerek azonban a hangszeres rogtdnzéshez kapcsolédnak,
mig a zenehallgatas, a zenei tartalmak személyes kognici¢janak
mozgasalapu lehetdségeit Kokas Klara fedezte fel az 1970-es
évektdl. Ezt a testi alapu ,zeneértést” nevezzUik aktiv zene-
befogadasnak, amelynek kezdeti mozgatd rugdja az improvi-
zacio - a rogtonzés, amely lehet dallam-szoveg-mozgas vagy
zene-mozgas egylttjarasa.

SZIMPOZIUMOK

-
~
>

EREDMENYEK BEMUTATASA

A résztvevd megfigyelés és videdelemzés révén, a mozgas-
formak, a szituaciok, a narrativ szovegek és vizualis alkota-

sok komplex elemzésével juthatunk kdzelebb a kreativ pillanat
megszuletéséhez és az éppen elért alkotdi szint becsléséhez
(amelynek dllandosuldsa mas terileteken mar nem kovethe-

t8 szamunkra). Gondolataim szemléltetésére konkrét példakat
hozok szovegimprovizacio, mozgasimprovizacio, kozos mozgas-
kompozicio, sz6l6, névéneklés, zenerajz tekintetében. Ezzel par-
huzamosan ravilagitok, hogy adott esetben milyen pedagogiai
klfmaban torténhet a kreativitas fejlesztése.

RELEVANCIA

A kreativitasnak, vagyis az ember alkotéképességének meg-
ismerése, karbantartasa és fejlesztése egyszerlen létkérdés.

A 21. szdzadban életmentd, kotelezd alapképességnek kellene
lennie, amely az intézményes nevelésben kiemelt szerepet kap.
Végs6 soron a kreativitas érvényesulése az egész tarsadalmat
atszov@ gazdasagi tényezd, bar jellegzetességeit eddig legin-
kabb a mlvészetben vizsgaltak. Kiemelném azt a friss kuta-
tast (Bereczki, 2016), amely megallapitotta, hogy a Nat egésze
kereszttantervi fejlesztési célnak tekinti, mig mdveltségei terule-

tei kozul a MUveészetekben jelenik meg a kreativitas, - a legmar- —
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kansabban a vizudlis kultlra és az ének-zene tantargyakban van
jelen. Ez utébbi szamara kindljuk Kokas Klara kreativ zenepeda-
gbgiajanak sokrétd modszertanat.
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A tanari kreativitas szerepe nos Iskola alsé tagozatos osztalyaiban, ami szerint miikoddképes.

A kérdés azonban az, hogy ez az integralt kreativ zenepedagdgia,

a KOka S-pEdagégién alapu Ié hogyan irhat le, adhato at a zenepedagdgusok, ill. az ének-zene
. . - P targyat taniték szamara, mint tantargypedagdgia. A kutatas célja
dlnam I kus enekzene'tanu Ias tehat a Dinamikus énekzene-tanulas modell modszertananak
médsze rei ben _ 5 tovabbfejlesztése és ennek koherens leirdsa, kdzvetitése.
o
a kreativ daltanitas 2 CERETEC B
] Modell-fejlesztésink egy olyan nagyobb, interdiszciplinaris kuta-
i b tas része, amely sokféle mérdeszkozzel pszicholdgiai és neuro-
FARNADI TAMARA *, BUDA SARA **, = kognitiv aspektusbdl is vizsgalja az alkalmazott zenepedagdgiai
DESZPOT GABRIELLA *** : maodszerek hatasait a neuralis rendszerre, a zenei, a kognitly,
* Rich B . . Kkézépiskol a nyelvi és szacidlis képességek fejl6désére egyarant. Ennek
Richter Janos Ze,nemuveszelt' Szakkozepiskola 1/A koszonhetéen megismertink a zenei transzferhatas pszicholo-
AMI, Bartok Béla Enek-zenei Altalanos Iskola giai és idegtudomanyi vonatkozésaival kapcsolatos tébb nem-
** Krod Gyorgy Zene- és Képzémdivészeti zetkozi szakirodalmat. Ezzel egy id6ben (az Aktiv Zenetanulas
Kébanyai Alapfokd M(vészeti Iskola Kutatocsoplc.)r.toln beldl) ossze'gez'tuk a hazankban aIkalma/ch)tF,
kx| L . ill. nemzetkozi viszonylatban is elismert olyan zenepedagdgiai
Liszt Ferenc Zenemduveszeti Egyetem maodszereket, amelyben a mozgas kiemelten alkotd szerepet kap
a fejlesztésben.
Foglalkoztunk a zenei képességeket 6sszegzd modellekkel,
Kulcsszavak: szakmodszertan; mozgas- és élményalapu majd a Nemzeti alaptanterv (2012) kompetencia felosztasaval az
zenepedagogia; dinamikus énekzene-tanulas ének-zene tantargyban, Ugymint a zenei reprodukcid, ill. a befo-
, gaddi kompetenciak fejlesztésének mddszertani kihivasaival,
CELOK kiemelten az alkotd (generativ) tevékenységekkel. Az innovacio-
A Magyar Tudomanyos Akadémia tantargypedagogiai kutata- ban eldtérbe allitottuk a magyar zenepedagdgia modszerei kozUl
si programjanak koszonhetden kapott kutatdcsoportunk (Aktiv Kokas Klardét. Ezzel természetes, testtudati médon fejleszthet-
Zenetanulas Kutatdcsoport) lehetéséget Uj, - a magyar iskolai jUk a zenei képességek jo részét (pl. éneklési, hallasi, ritmikai
zeneoktatas Kodaly Zoltan nevével fémijelzett, legjobb hagyo- képességek, tempodérzet, formaérzék, hangszinhallas, tdbbszé-
manyaira épité - zenepedagdgiai modellek kidolgozasara. E lamu hallas, zenei memdria, énektechnika). Mindekdzben pedig
szakmodszertani fejlesztés keretében az egyik modell Uj para- ugyanilyen hangsullyal fejlédnek az un. nem-zenei képesséegek
digma, az éiménykozpontd testi tanulas, az élményalapl mozgas is (pl. képzelet, testtudatossag, empatia, tarsas egyuttm(kodes,
bekapcsolasat vezeti be az énekzene-tanitasba. Ez voltaképpen kreativitas, fogalomalkotas). Modellink Ujité része Kokas Klara
Kokas Klara pedagdgidjanak beillesztését jelenti az altalanos zenepedagdgiai elveit és tapasztalatait viszi tovabb, amely a tel-
iskolai énekzene-6rak mddszertanaba, a Kodaly-koncepcio szo- jes embert neveld Kodaly-koncepcio kreativ megvalositasa.
kasosan értelmezett kereteibe foglalt zenei fras-olvasastanitas ,
formainak megtartasa mellett. A modell az el6bb emlitett ismér- MODSZEREK
vek alapjan kapta a dinamikus énekzene-tanulas elnevezést. A modell fejlesztése valddi, természetes iskolai krnyezetben,
Egyébirant e megUjito, adaptacios torekvésnek tobb éves terepen és mindennapos tanari munkaval torténik harom tané-
el6zménye, gyakorlata van a gyéri, Bartok Béla Enek-zenei Altala- — ven keresztul. A tanari munka oktatasi segédleteit folyamatosan
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és mUhelyszer(en dolgozzak ki a kutatdécsoport tagjai. A fejlesz-
tés munkaformai a kovetkezOk: tanitas és az ehhez kapcsolodoé
anyagok gyUjtése; tartalomfejlesztés, vagyis a gyUjtott modszer-
tani hattéranyagok valogatasa, rendszerezése; szerkesztése;
disszeminacié el6készitése: kiadvanytervek és mutatvany példa-
tar (demo) elkészitése 2020 augusztusaig.

A szakmddszertani tartalomfejlesztés menete a kovetkezd
lépésekbdl all: tervezés - tanitas - a tanitas videodokumentacio-
janak kddolasa, valogatasa, értékelése - reflektiv naplézas - kon-
zultaciok - kovetd tanitas (egy masik tanar, masik iskola, masik
osztalyaban) - reflexi¢ a kovetd/kiprobald tanitasrol - visszacsa-
tolas a tervezéshez - a feldolgozott anyagok beemelése a disz-
szeminacios anyagba.
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A négyéves kutatas masodik évében tartunk és a 2017. szept.1.-
2018. aug.31. id6szak id6aranyos eredményeit mutatjuk be,
hangsulyozva a modellnek az énekléssel, daltanulassal foglal-
kozo oldalat a dramatizalt dalosjatékot. A kisérleti tanitas soran
ebben a tanévben dsszesen kereken 400 tanitasi egységet
rogzitettink videdval, amely tartalmaz direkt zenei készség-
fejlesztésekkel, kottaolvasassal és zeneelméleti ismeretekkel
foglalkozo drarészleteket, de bemutatja mit is jelent az aktiv
zenebefogadas a szabad, zenei mozgasnak kdszonhetden. Ebbdl
valogattunk ki tovabbi egységeket, amit a kreativ éneklés pre-
zentacidjara aktudlisan alkalmasnak tartunk. A filmrészletek fel-
vonultatjak mit jelent a kreativ éneklés a dinamikus modellben,
Kokas Klara zenepedagdgiaja alapjan: hogyan torténhet a fanta-
ziajaték és a dramatizalas, a kozos szoveg-, dallam-, és mozga-
simprovizacié népdalokra.

Eredménynek tartjuk, hogy modellink mikoddképes
a jelenleg a kutatasban részt vevé alkotéképes tanarokkal. Am
felvet6dik a kérdés, hogy mas tanitok, tanarok is képesek lesz-
nek-e majd a kidolgozott modell alkalmazasara? A valaszhoz
OsszegyUjtottuk azokat a képességeket, amelyeket a legfonto-
sabbnak tartunk a modell énekes részének mikodtetéséhez.
Ennek els6 szegmense specidlis, szakmai kompetencia, Ugymint
a pontos intonacio, kifejezé éneklés és beszédkészség; széveg-,
dallam-, és mozgasimprovizacios képesség; az allando szemé-

lyes-tudatos jelenlét és az érzelmi biztonsag megadésa. Am —
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ezekhez parosulniuk kell kifejezetten olyan kreativ képességek-
nek is, mint példaul nyitottsag, problémaérzékenység, kivan-
csisag, szempontvaltas, spontaneitas, leleményesseég, intuicio,
sajat élmények tudatos gyUjtése.

RELEVANCIA

Longitudinalis kutatasunk alapfeladata az Ujszer(, a mozgast az
énekléshez és zenehallgatashoz kreativan és szervesen kapcsold
zenepedagdgiai modell médszertani kifejlesztése, amely a Dina-
mikus énekzene-tanulas modell elnevezést kapta. A kidolgozas
jelent8sége abban all, hogy Utmutatast ad majd mindazok szama-
ra, akik Kokas Klara egész embert neveld, kreativ zenepedagogiai
maodszerét adaptalni kivanjak az alapfokl énekzene-tanitasba, ill.
a zeneoktatasba. [gy az a kdzoktatas csatorni révén, a transzfer-
hatasoknak is koszonhet8en allanddan jelenlévd tényezbje lehet
a gyermekek személyisége harmonikus kibontakoztatasanak.
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A GYERMEK-

ES IFJUSAGI
SZINJATEK NEHANY
KLASSZIKUSAROL

ELNOK: TRENCSENYI LASZLO
ELTE PPK

OPPONENS: NOVAK GEZA MATE

A magyarorszagi gyermek- és ifjusagi szinjaték (pddiumjaték, iro-
dalmi szinpad stb.) szembedtld megujulasa idejének az 1970-es
évek elejét tartja a szak-kdzvélemény, nyomaban a szakiroda-
lom is. KUlonb6z§ - politikai, kultdrpolitikai-mUvelédéspoliti-

kai, s6t ifjusagpolitikai, oktataspolitikai - faktorok, tényezék és
csoportok érvenyesultek, fejtettek ki hatast, egyszersmind az
elébbivel (melynek jegyei: enyhulés kint” és ,bent” (a hidegha-
bord, ill. az osztalyharc élezédése ideoldgiainak kopasa volt),
megjelentek reformkényszerek a tarsadalomban, az ,ifjusagi
probléma” - Cseh Tamas ironikus kifejezése - fellobbanasa stb.)
mindezzel szorosan 6sszefuggd nemzetkdzi, olykor Eurdpan tuli,
de mindenképpen Nyugat-eurdpai tajékozodasi lehetéségek.

De legalabb ennyire szerepet jatszottak a gyermek- és ifjusagi
tarsadalom valtozod elvarasai, onkifejezési vagyai, tarsadalomkeé-
pe. E szUkségleteket karakteresen felismerd mihelyek, szemé-
lyek - pedagdgusok és mlvészek - egylttmikodése igy egyltt

a vélelmezett magyarazata az altalanos iskolasok, kdzépiskola-
sok (ideértve a szakiskolasok) szinjatszo tevékenysége dinamiza-
l6dasénak. Dramapedagdgiai, improvizativ kultdran nevelkedett
, a tarsadalomkritikat vallalé szerkeszt8-rendezék ,foglaltak” el
az iskolai és iskolan kivili podiumokat, a mUvelédéspolitika altal
tamogatott jatszohelyeket, fesztivalokat - ha nem is konfliktu-
sok nélkul. Kozmegegyezés van abban a vélekedésben is, hogy
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az egyetemi szinjaték politikai félelmekbdl végbevitt lefejezése
(Szegedi, budapesti Egyetemi Szinpad) sth. valt varatlanul el8-
nyére a politikai szélarnyékban elhelyezkedd (vagy a hatalom
altal ideképzelt, s ezért nem kulonodsen felugyelt) gyermekszinja-
téknak. Képzett szakemberek kerestek megszélalasi lehetéséget
az iskolakban, s jutottak széhoz.

A szimpdziumon kilonbozd (féként doktori) kutatasok
(ELTE, SZFE) képezik az el6éadasok bazisat. A kutatok egy-egy
mintaérték( életmlvet emeltek ki a folyamatbdl, s mutatjak be
- egymasrahatasukban, a mozgalomban egymasra talalasuk-
ban érvényesuld jelent8s palyajukat. Lezart palyakép a Gyorffy
Kollégiumbal érkezé,a haborut, vészkorszakot tilélé Mezei Evaé,
és a némethlaszléi hagyomanyokhoz hi szentesi Bacskai Miha-
lyé. Koztlnk él és aktiv a beregi-debreceni-févarosi-nagykorosi
palyat befutd egyesulet-alapitd, orok-aktiv Debreczeni Tibor
(honapokkal 90. szuletésnapja el6tt), ugyancsak ez mondhato el
az Oroshazarol indult, s a dramapedagogia elsd kézikonyvét, fel-
s6éoktatasi programjat szerkesztd Gabnai Katalinrdl is (aki ezidén
lesz 70 éves).

A kutatasok moédszere: forrasok interjuk, dokumentumok
elemzése, feltarasa, onvallomasok masodelemzése.

A kutatdst tamogatta:

MTA Pedagoégiai Tudomanyos Bizottsag Drdmapedagégiai Albizottsag



Gabnai Katalin

KOROMI GABOR
Nagy Imre AMK

Kulcsszavak: Gabnai Katalin; dramapedagoégia;
pedagdgusképzés

Gabnai Katalin meghatarozo szemeélyisége a magyar gyermek-
szinjatszé és dramapedagdgiai mozgalomnak. Dramairo, szinikri-
tikus, szakiro, rendez6, népmuveld, kulturalis szakember, f6iskolai
tanar, tanszékalapito, egyuttesvezetd, pedagdgus, dramapeda-
gbgus mozgalomszervez8. A Magyar Dramapedagogiai Tarsasag
alapito tagja, éveken at a nemzetkdzi, amatdr szinjatszokat tomo-
rit¢ szervezetnek, az ASSITEJ-nek magyar képvisel6je. Dramajaté-
kok cimd konyve Uttoré jelentdségli volt a dramapedagdgia hazai
honositasaban, fogadtatasara jellemzd, hogy a szerény kiallita-
su, civil kezdeményezésben (Magyar Dramapedagogiai Tarsasag
gondozasaban) kiadott els kiadas utan piaci szerepldk, profi
konyvkiadok vallalkoztak Uj és Ujabb kiadasara.

A dramapedagogia torténetének egyik legfontosabb sze-
repl8je a kezdetektdl, a hetvenes évektdl napjainkig. A gyermek-
szinjatszo-rendezd tanfolyamok, a (taguld korben nemzetkozi
kapcsolatokat is jelentd) gyermekszinjatszé fesztivalok tapasz-
talati alapjan a helyét és nevét keresé dramapedagogia Uttordje
(kivalé munkatarsaival, a héskor jeleseivel, Mezeivel, Debrecze-
nivel és masokkal egyutt).

Oroshazarol induld palyaja a Tancsics Mihaly Gimnazium-
ban kezdddott szinjatszo rendezéként, majd Békéscsaban foly-
tatodott Maté Lajos tanitvanyaként. 1968-ban Budapestre kerdl,
az I. kerUleti M{vel&dési Hazba, majd a megannyi - a dramape-
dagdgiai eszkdzrendszer és a tarsadalomkritika szUkségszer(en
létrejovd otvozetéet megteremtd -
meghokkentd darabbal jelentkezé Uttérészinpadot vezeti a KISZ
Kozponti MUvészegylttesében, a Rottenbiller utcaban.

A NépmlUvelési Intézet munkatarsaként jelentés palya-
tarsakkal iskolat, mdhelyt teremtve a gyerekek és a szinhaz
Ugyének partfogdja tizennyolc éven keresztll,a megannyi refor-
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mteljesitményt eredményez6 gyermekszinjatszo fesztivalok
szervez@je a ,héskorszakban” majd tapasztalatait, hitvallasat
nemzedékeknek adja at tovabbképzési programba rendez-

ve a fels6oktatasban, az E6tvos Lorand Tudomanyegyetemen,
a SzinmUvészeti Féiskolan (a SzinmUvészeti Egyetem el6djében)
, a zsambéki Apor Vilmos F8iskolan. Sokan mar tanitvanyaiként
oktatnak dramas képzésekben orszagszerte.

Tanit odafigyelést, pedagdgiat, alazatot, talalkozast, jatékot,
hagyomanyt és magiat.

Mindezt els@sorban azért, hogy a pedagdgus palyara készu-
|6k ne legyenek elveszve a gyerekek kozott, tudjanak kommu-
nikalni, jatszani és egyutt élni tanitvanyaikkal hiteles tanarként,
hiteles emberként.

Konyvek, korszakos tanulmanyok, cikkek, rendezések, gyer-
mekszinhazi és kdszinhazi el6adasok alapjan egy sokrétl palya
legfontosabb allomasait mutatom be eladasomban a gyer-
mekszinhaz néz8pontjabdl, ezzel egyuttal tisztelegve az idén 70
éves Gabnai Katalin eldtt.



Portré Mezei Evarol

PATONAY ANITA

Szinhaz- és Filmm(ivészeti Egyetem
Doktori Iskola

Kulcsszavak: Mezei Eva; gyermekszinjaték; életpalya

A portré egy olyan emberrdl szdl, aki sokaig nem tudta eldon-
teni, hogy tanarnd legyen vagy szinésznd. A vészkorszak tulélé-
sének, a felszabadulasnak, majd a ,fényes szeleknek” (Gy6rffy
kollégista volt) éiménye volt meghatarozo életszemléletére.
1952-ben rendez8ként végzett a Szinhaz- és FilmmUvészeti Fois-
kolan, de a pedagodgia, az oktatas iranti vonzalma megmaradt,
és palyaja soran ezt a kétféle hivatast egyesitette magaban,
munkajaban.

Mezei frissen végzett rendezdként készinhazakban kezdte
palyafutasat: a Vidam Szinpadon, aztan Egerben, majd amatér
szinhazi egyltteseknél dolgozott dramaturgként, rendezéként:
az Universitasban, a Pinceszinhazban, a Magyar Néphadsereg
MUveészegylttesében, a 25. Szinhazban, majd a maga alapitot-
ta Gyerekjatékszinben. Végul 1985-ben a Budapesti M(vel6dési
Kozpont - Pinceszinhaz igazgatdja lett az 1986. oktdber 16-an
bekovetkezett halalaig.

Mezei az amatdr szinhazi munkaiban taldlta meg a pedago-
giai gondolkodasanak kibontakozdsanak lehetdségeét. Itt kisér-
letezhetett a fiatalok fejlesztésének lehetséges eszkozeivel,
szabadabban alkothatott és feszegethette a szinhaz hatarait.
Mar a 60-as évek elején is arra keresett valaszokat az Universi-
tasban, hogy hogyan lehet olyan fiatalokat is beemelni egy-egy
szinhazi eléadasba, akik nehezebben jutnak el addig, hogy hite-
lesen és felszabadultan jatsszanak.

Az amatdr szinhazi munkak mellett 1958-67 kozott a Nép-
mUvelési Intézetben az amatdr szinjatszas modszertani megte-
remtéjeként és iranyitéjaként dolgozott.

1965-ben jart kint el6szor Angliaban, ahol egy szama-
ra ismeretlen pedagdgiai gondolkodasmaoddal és eszkoztar-
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ral talalkozott. Ez a dramapedagdgia volt. 1970-ben eljutott

a birminghami nevelési dramakézpontba, ahova mar tudatos
megfigyel6ként érkezett, ahol elsajatithatta, hogy hogyan lehet
a gyerekek improvizacids- és fantaziakészségét kulonboz6 szi-
tuatfv jatékokon keresztul fejleszteni. Mindezt a tudast egybdl
alkalmazta itthon a gyerekekkel és a fiatal felnéttekkel valé mun-
kajaban. A hazai dramapedagogiai mozgalom egyik megteremtd-
jének tekinthetjuk.

Mezei nem azonosult a korabeli ideoldgiak altal tdmasztott
elvarasokkal: a feltett kérdésekre nem akarta megadni a valaszt,
kerUlte a direkt tanito jelleget. Gondolkodtatni akart. Kérdezett
és nem allitott.

Tanitvanyai sokasdga emlékezik ra hliséggel. Lanyai is
kovették palyajaban és elkotelezettséghben. Kata a hatranyos
helyzetd (cigany) gyerekek jeles iskolajanak, a févarosi Burattino-
nak alapitdja, a nehéz munkaban & is a dramat hivja segitségul.
Prezentacidmban Mezei Evét interjukon, cikkeken, fotékon és
néhany kényvon keresztul mutatom be.



Dété az alapité

TRENCSENYI LASZLO
ELTE PPK NI

Kulcsszavak: dramapedagogia; irodalmi szinpad; mester

A 1928-ban szUletett beregi tanitécsalad gyermeke Debrecen-
ben érett felndtté. TObbszor lefrta életrajzaiban, hogy a bol-
dog gyerekkor utan a NEKOSZ, professzora, Kardcsony Sandor
varazsa, mind az egyetem, mind az ifjuként megélt "56 volt
meghatarozé hosszu és mindvégig figyelemfelkelts palyajan.

A kozépiskolai ,szamUlzetés” vezette el a felismerésig: a diak-
szinjaték marad a kadari ,konszolidacio” bonyolult éveiben az
igazmondas igazi féruma. Irodalmi szinpadai legendas esemé-
nyek, helyszinek és (maig é16, egybetartott) kozosségek voltak.
A sikeres palya szUkségképpen vezetett a févarosba, a korszer(
kdzmUlvel8dés jelent8s mlhelyébe, a reformista NépmUvelési
Intézetbe, s lesz hamar felel@s vezet8ként feladata a gyermek
és ifjusagi szinjaték tamogatasa. E kdrben gyakorlati Gton jut

el a dramapedagogia erényeinek felismeréséhez, s és azota is
kovetkezetesen képviseli ennek értékeit pedagodgusi, dramape-
dagdgusi, rendezdi, szerkesztdi, irdi munkajaban is. A dramape-
dagdgia els6 hazai megnyilatkozasai 6sszefliggenek nevével,
sajatos ,magyar” modellt dolgozott ki, igazolvan, hogy a dra-
matikus népi jatékok, a folkldr alkalmas bazisa lehet dramape-
dagdgiai paradigmanak is - mondhatni a drémapedagogia
,Kodaly-mddszere” nevezhet§ az 6vének (egész palyajan védte
modelljét, mikdzben - hol sikerrel, hol kevesebb eredménnyel,
elégedettséggel - probalta megérteni a fiatal nemzedékek Uj
torekveéseit is. S kozéleti tevékenysége is 1ényegi: megalapitja

a Magyar Dramapedagogiai Tarsasagot - el§szor a pezsdul civil
életben 1988-ban, majd ennek maig megjelend periodikajat,

a Dramapedagdgiai Magazint (mely periodika maig a dramape-
dagogia fejlddésének, apalyainak, dagalyainak hi krénikaja)
majd az Academia Ludi et Artis egyesuletet hozza |étre, melynek
komplex, NAT-konform tanterve Uttoré jellegl, s szerkesztette
ezen egyesulet folydiratdt, a Kutbanézdket.
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Debreczeni szivesen és sokat fré-publikald szerzé (mikoz-
ben szuggesztiv, remek el6éadd ma is - egyszemélyes szinhaza
szinhaztorténeti jelenség). irdsal nyoman az életit tanulsagai,
egyben a mUfajrél vallott gondolkodasmaodja valtozasai is jOl
kovethet8ek - melyek tanusagtételei a gyermekszinjatszo, diak-
szinjatsz6 szakma legutdbbi fejlédési szakaszainak, megtorpa-
nasainak is. Onéletrajzi sorozata szépirodalomnak sem utolso.
F@varosi értelmiségi? ,Kertjét mlvel&” tiszakurti gazda? Prog-
ressziv? Konzervativ?

A portré hése oktéberben 90 esztendds lesz. Az el6adas
egyuttal az id6s, am aktiv személyiség kdszontése is.
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Ritmikai készségek
és vizsgalati lehetdségeik

MUCSI GERGO
SZTE Neveléstudomanyi Doktori Iskola

Kulcsszavak: ritmus; ritmikai készségek; zenei tesztek

A ritmus, hétkoznapi értelemben egy mindenki altal konnyen
definialhaté fogalom. A ritmust féként a zene kontextusaban,
annak egyik meghatarozé alkotéelemeként azonositjuk. Viszont
a ritmus nem csak a zenében értelmezhetd: minden pillanat-
ban ritmus vesz minket korul, a ritmus atjarja és meghatarozza
egész életlinket. A hétkdznapjainkat, mint példaul a kozlekedést,
a napirendet, az érat és napszakokat, s6t testink helyes m{ko-
dését is ritmus szabalyozza, Ugymint a |égzést vagy a szfv dssze-
hlzodasait.

A ritmus egy Osszetett jelenség, amely alkotdelemek soka-
sagabdl épul fel (Pintér, 2010). A ritmus alkotéelemeinek kifejezé-
se komoly problémakat okoz Cooper és Meyer (1963) meglatasa
szerint, lévén, hogy nincs egyértelmd informacié a csoportosi-
tasi, id6felosztasi folyamatok egyénenkénti megvaldsitasarol.

A nemzetkdzi és hazai szakirodalom hasonld elméleteket és
meghatarozasokat mutat be, a kulonbozé kutatdsokra mégis
egyeéni jellemz8k és sajatos fogalomrendszer jellemz@. A ritmus
atfogd értelmezéséhez a kifejezés jelentéskorét zenei alkotde-
lemként vizsgaljuk elsésorban, habar a ritmusnak a tarsmdvé-
szetekben is meghatarozo szerep jut: értelmezhetd az irodalom,
a tanc és a képzémUveészet vonatkozasaban is, de jelen vizsgalo-
dasunk kdzéppontjaba féként a zenei megnyilvanuldsa helyez6-
dik.

El6adasomban kisérletet teszek arra, hogy a kulonb6z6 szakmai
véleményeket és szamos definiciot bemutatva atfogd képet ala-
kitsunk ki a ritmusrdl, valamint annak észlelési-érzékelési képes-
ségérdl.

A ritmus fejleszté hatasainak meghatarozasa egyre inkabb
a tudomanyos érdeklédés kdzéppontjaba kerdl, amelyben
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tobbek kozott jelentds szerepe a zenei képességek mas, nem
zenei képességterUletekre iranyuld pozitiv transzferhatasainak
(Janurik és Jozsa, 2016). A ritmussal foglalkozo fejlesztd kisérle-
tek és kutatasok alapvetd feltétele, a ritmikai készségek lehetd
legpontosabb kordlhatarolasa, amely a készségek komplexita-
sa miatt nagyon nehéz feladat (Turmezeyné, 2007). A legtébb
zenei képességfelmeérd teszt foglalkozik a ritmusészlelés dssze-
tevéinek vizsgalataval, am ahogy a zenei képességek - kozte

a ritmusérzék - meghatarozasai, Ugy a tesztek is szamos kulon-
b6z6 szempontbdl vizsgaljak a képesség alkotdrészeit (Dombiné,
1992). Az el6adas masodik részeként ennek tukrében a ritmi-
kai készsegek fejlettségét feltard tesztek jellemzdit tekintjlk at,
Osszevetve a mérBeszkozokben taldlhaté feladatok és vizsgalt
terlletek sajatossagait.

Szakirodalom:

Cooper, G., Meyer, L. B,, (1963): The Rhythmic Structure of Music. University of
Chicago Press

Dombiné Kemény Erzsébet (1992): A zenei képességeket vizsgald tesztek bemu-
tatésa, 0sszehasonlitasa és hazai alkalmazasanak tapasztalatai. In: Czeizel
E. és Batta A. (szerk.): A zenei tehetség gyokerei. Arktisz Kiadd, Budapest.
207-248.

Janurik Marta és Jozsa Krisztian (2016): A zenei képességek dsszefliggése a DIFER
készségekkel dvodaskorban. Neveléstudomany: Oktatds - Kutatds - Inno-
vacio, 4. 1. sz. 49-69.

Pintér Csilla (2010): Lényegszer( stilusjegyek Bartok ritmusrendszerében. PhD
disszertacio. Liszt Ferenc ZenemUvészeti Egyetem

Turmezeyné Heller Erika (2007): A zenei ismeretek és képességek fejlédése az
alsé tagozatos életkorban. Doktori Disszertacié. Debreceni Tudomanyegye-
tem, Debrecen.

A kutatdst tamogatta:

MTA SZTE Enek-Zene Szakmédszertani Kutatécsoport



Ritmikai készségfejlesztés
az 1. osztalyos énekdrakon
és tovabbi lehet6ségek

7. osztalyban

PETHO VILLO * MUCSI GERGO **,
SURJAN NOEM| ***

* SZTE ZenemUvészeti Kar
** SZTE Neveléstudomanyi Doktori Iskola
*** SZTE Neveléstudomanyi Doktori Iskola

Kulcsszavak: zenei nevelés, ritmikai készségek,
készségfejlesztés, kreativitas

A hazai transzferhatds-vizsgalatok, motivaciokutatasok és atti-
tldvizsgalatok, valamint a gyakorlati tapasztalatok is alata-
masztjak, hogy az iskolai zenei nevelést tekintve megujulasra
van szukség (pl. Janurik, 2010; Janurik és Jozsa, 2012; Janurik és
Pethd, 2009). A transzferhatas-vizsgalatok azt mutatjak, hogy

a zenei készségek fejlettsége mas terUletekre is hatassal van.
Bizonyos készségek fejlettsége nemcsak az iskolai alapkészségek
fejlettségével flgg Ossze, de pozitiv irdnyd valtozasuk, fejlédésik
befolyasolhatja az iskolai eredményességet is (Janurik és J6zsa,
2016). Mas kutatasok viszont arra hivjak fel a figyelmet, hogy az
iskolai énekdrak, a maiiskolai zenei nevelés ezeket a fejlesztéha-
tasokat nem tudja kiaknazni, mert az énekdérakat, az énekdrakon
folyd tevékenységeket nem szeretik a tanuldk vagy k6zémbosek
szamukra (Janurik, 2007).

Eppen ezért kutatdcsoportunk Janurik és Jozsa (2016) kuta-
tasi eredményeire alapozva, a megUjulas lehet8ségeit keresve
egy altalunk kiemelt készségcsoport, a ritmikai készségek éne-
kéraba illesztett, tervszer( fejlesztését tlizte ki célul. Nemzetko-
zi kutatasok emellett alatamasztottak, hogy a zenei készségek
fejlettsége mas teruletekre is hatassal van., Ezek kozul a ritmi-
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kai készségek fejlettségi szintje tobb fontos nyelvi készséggel is
Osszeflgg, pl. a fonoldgiai tudatossaggal, valamint célzott fej-
lesztése pozitiv hatassal van az olvasasi képesség fejlédésére is
(Anvari és mtsai, 2002; Moritz és mtsai, 2013). Az olvasas megfe-
lel6 szintje minden tovabbi tanulasi folyamat el6feltétele (Csapd
és Csépe, 2012), ezért a ritmikai készségekfejlesztése kozvetet-
ten a tanuldk teljes tanuldsi-megértési folyamatat is segitheti.
Janurik és Jozsa (2016) kutatasi eredményei azt mutattak, hogy
ezen készségek fejlettsége dsszeflgg fontos iskolai alapkészsé-
gek fejlettségével is.

A ritmusészlelés, a ritmikai mintazatok feldolgozasa mar
hét-kilenc honapos csecseméknél is beazonosithato (Trehub
és Thorpe, 1989). A ritmikai készségek korai megjelenését és
gyors fejlédését igazolja Davidson és Colley's (1987) is. A ritmi-
kai készségek a korai megjelenés utan ot- és hétéves kor kozott
ugrasszer( novekedésnek indulnak, tizéves korig gyorsan fejl6d-
nek, majd ez a fejlédés 14-korra lelassul (Pethd, 1982; Erésné és
mtsai, 1993). Ezek az eredmények alatamasztjak a ritmikai kész-
ségek korabban megnyilvanulod szenzitiv id8szakat, fejlédésének
gyorsabb lezajlasat mas percepcios készségekkel - pl. a hangma-
gassag-észleléssel - Gsszevetve.

A koradbbi eredményekre alapozva kutatécsoportunk olyan
ritmikai fejlesztéprogramot dolgozott ki elsd osztalyos tanuldk
szamara, mely az énekodrakhoz kapcsolddva a ritmikai készségek
élményszer(, eredményes fejlesztését tlzte ki célul alkalman-
ként 10-15 perces id8tartamban. Ez az idétartam meghalad-
ja azt az id6t, melyet a ritmikai fejlesztésre a mai énekdrakon
szannak. Els6ként egy harom honapos pilot vizsgalatot szervez-
tunk, melyhez egy 10 feladatbdl all¢ feladatbankot dolgoztunk
ki. A pilot vizsgalat tapasztalatait és a pedagogusok visszajel-
zéseit figyelembe véve kerult sor egy hosszabb, hét hdnapos
ritmikai fejleszt8program 6sszedllitasara, mely komplex fejlesz-
tésre torekszik elsd osztalyosok részvételével. Az el6adasban
a szisztematikusan felépitett program négy szakaszat, feladatait
mutatjuk be.

A kisérleti program tovabbi lehet8ségei kozott szerepel
egy, a 7. osztaly szamara 6sszedllitott ritmikai képességfejlesz-
t8 program, melynek hatasvizsgalatat a kovetkez6 tanévben
tervezzuk. A program 0sszeallitasat az is indokolja, hogy ebben
a korosztalyban az énekdérak kedveltsége, elfogadottsaga,



a diakok motivacioja alacsony. A ritmikai fejlesztés célja, ehhez
kapcsolddva, hogy a zenei képességek, azon beldl a ritmika
készségek fejlédésén tul pozitivan befolyasolja a diakok motiva-
ci¢jat, targyhoz kotédé attitlidjét.
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Zenei képességek fejlesztése,
mérés-értékelése web-alapu
oktatasi kornyezetben

SZABO NORBERT *, JANURIK MARTA **

* Szegedi Tudomanyegyetem ZenemdUvészeti Kar
** Szegedi Tudomanyegyetem ZenemdUvészeti Kar

Kulcsszavak: ének-zene oktatds; digitalis eszkdzok;
LearningApps

A digitalis eszkdzok és -tartalmak relevans oktatasi célu hasz-
nalata hazankban is egyre elterjedtebb. A net-generacio
megvaltozott tanuldsi-, ismeretszerzési-, kommunikacios-, zene-
hallgatasi- és zenetanulasi szokasai és az ezekkel kapcsola-

tos igények és elvarasok a tanulodk digitalis térben valo l1étéhez
szorosan kapcsolddnak. A digitalis oktatasi tartalmak fejl6désé-
vel parhuzamosan elkezd6dott a mérés-értékelési folyamatok
digitalis kdrnyezetben valé alkalmazasa is, amely tobb elénnyel
is jar. Az egyik, hogy a technoldgia mérés-értékelés folyamataba
torténd integralasa hatékonyabb tesztelést eredményez, mert
egyrészt hasonléan a mindennapi munkavégzéshez, a mérés-ér-
tékelés folyamataban is az informacié elektronikus aramlasa
gyorsabb és olcsébb. A tovabbi szempontok kdzUl csak néhany-
nyal szeretnénk szemléltetni, hogy milyen Uj lehet&ségek nyilnak
a papiralapu teszteléshez képest:

online koérnyezetben nagyobb mintan végezhet8k mérések,
nagy foldrajzi tavolsagokat is konnyedén athidalhatunk,

az értékelés automatizalhato,

a visszajelzés lehet azonnali,

a digitalis kornyezetben végzett felmérés élvezetesebb és moti-
valobb a tanuldk szamara.
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El6adasunkban két olyan digitalis platformon futé
mérés-értékelési eljarast szeretnék attekinteni, amelyek
a zeneoktatasban (szolfézs, zeneelmélet, zenetorténet, ének-ze-
ne) hasznalhatéak. Az MTA-SZTE Enek-Zene Szakmaédszertani
Kutatocsoport palyazataban azt vallalta, hogy moédszertani ajan-
lasokkal kiegészitett gydjteményt készit a Kahoot! tesztekbdl és
a LearningApps tankockaibol.

Mindkét webalapu oktatasi platform vilagszerte nagyon
népszerd a tanuldk és tanarok kdrében egyarant. Mindket-
térél elmondhatd, hogy ingyenesen kinaljak szolgaltatasaikat
mar regisztracio nélkdl is. Sajat tartalom létrehozasahoz, vagy
a masok altal készitett tartalmak atdolgozasahoz azonban sajat
felhasznaldi fiok létrehozasa szikséges. Szerz8i jogi szempont-
bolis hasonld a két oldal filozdfiaja, ugyanis - bar altalunk ét-
rehozott tartalmat tarthatunk privat médban - kozzététel utan
hozzajarulunk ahhoz, hogy barki szabadon felhasznalhassa vagy
atdolgozhassa anyagainkat. Amig a Kahoot! inkabb osztalytermi
kornyezetben végzett munkara alkalmas, addig a LearningApps
otthoni, 6nallé munkara is kivaldan hasznalhato. A Learning-
Apps tovabbi oktatast segitd alkalmazasokat is kinal, hiszen
komplett digitalis osztalytermet tudunk benne létrehozni osz-
talymappakkal és statisztikai kimutatasokkal.

El8adasunkban bemutatjuk azt a platformot, ahol a peda-
gbgusok mar most elérhetik az altalunk gydjtott tartalmakat,
és a kisérleti osztalyainkat vezet6 pedagdgusok osztalytermi
tapasztalatairdl is szeretnénk révid beszamolodt adni.

A kutatdst tamogatta:

A kutatast a Magyar Tudomanyos Akadémia Tantargypedagogiai Kutatasi
Programja tdmogatta.



A szovegolvasasi és
kottaolvasasi képességek
fejlodésének dsszefuggése

ZSIGMOND GABOR

MTA-SZTE Enek-zene Szakmodszertani
Kutatécsoport

Kulcsszavak: Szévegolvasas; Kottaolvasas

El6adasom célja, hogy meghatarozza a szovegolvasasi képes-
ség és a kottaolvasas kozos jellemzéit, tovabba arra a kérdésre
keresi a valaszt, hogy létezik-e igazolhatd empirikus dssze-
fuggés a két képesség kozt. Olyan kapcsolat igazolasa célom,
amely lehetdvé teszi a szOvegolvasas kottaolvasason keresztul
torténd fejlesztését. Ennek érdekében szukségszer( definial-

ni a két képességet jellemzd fébb tényezdket. Célszer( atte-
kinteni a témahoz kothetd nemzetkozi és hazai szakirodalmat,

a korabban végzett kutatasok eredményeit. Mindemellett célom
olyan szakirodalmi hattér meghatarozasa, amely a kdzeljovében
megvaldsuld, a Szegedi Tudomanyegyetem és a Magyar Tudo-
méanyos Akadémia Enek-zenei Szakmdédszertani Kutatécsoport-
ban végzett kutatdémunkanknak is elméleti alapjat képezheti.

A tanulmany kitér a szévegolvasas fogalmanak vizsgalatara. Az
elmult évtizedek felgyorsuld globalizacios folyamatainak hatasa
jelentds hangsulyt kap a neveléstudomanyi kutatasok eredmé-
nyeinek attekintésekor. A szdvegolvasas fogalma mindemellett
szorosan kapcsolddik a szovegértéshez, hiszen a vizualis jelek
észlelése nem hordozza magaban a mogottes tartalom értelme-
7ését, az a szOvegértés képességével valosul meg. A kottakép,
mint grafikus jelrendszer értelmezését kdvetSen a kottaolva-
sas fejlédésének f8bb fejlddési szakaszai kertlnek definialasra.
A képesség fejlédésére haté individualis kilonbségek értel-
mezése kapcsan részletesen bemutatasra kerUl Jean-Martin
Charcot elmeéleti modellje, amely a tanuld memaoriakomponen-

seinek sajatossagait hivatott értelmezni. Munkdja inspiralta a XX.
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szazadi zenepedagdgiai gondolkodast, minek kovetkeztében
modellje folyamatos fejlédésen ment keresztll, egészen a XX.
szazad végéig. A szakirodalom szamos utalast tesz a szévegolva-
sas és a kottaolvasas kozt fenn alld transzferhatasokra, amelyek
pontos meghatarozasa feltétlen fontossagul a szbvegolvasas
képességének célzott fejlesztése érdekében. A szdvegolvasas
képességének birtoklasa és fejlesztése az egyik, ha nem a leg-
fontosabb feladata az oktatédsnak. A modern ember, mindennapi
életben vald boldogulasanak legalapvetébb eszkdze. A nem-
zetkodzi 6sszehasonlitdsokban tapasztalhaté dramai helyzet-
kép, jelentSs fejlesztémunkat tesz szlikségessé. A kozeljovdben
elvégzend® pilot mérésink soran kapott eredmények statisz-
tikai elemzése alapjan célunk igazolni az el6addsomban bemu-
tatasra kerul6 szakirodalmi 6sszefliggéseket. Mér8eszkdzlink

a szovegolvasasi képessége mellett a tanuldk zenei miveltségét
is feltérképezi azzal a céllal, hogy a zenei képzés pozitiv transz-
ferhatasai igazolhatéva valjanak.

A kutatdst tamogatta:

Az el6adas elkészitését a Magyar Tudomanyos Akadémia Tantargy-pedagogiai
Kutatasi Programja tamogatta.



~Lathaté hangok”
kommunikaciot fejleszto
program

LUNDSTROMNE ANTAL ILONA
Nyugdijas zenetanar

Kulcsszavak: hallaskultira; korai fejlesztés; hang-jel kapcsolat

Absztrakt

Az egyéni fejlédés feltételeit vizsgald tudomanykozi kutatasok
eredményeként bizonyitott, hogy a korai évek jatékos esztéti-
kai-zenei aktivitasai a gyermek egész életére meghatarozzak

a tanulasi- és kommunikacids képesség mindséget, mert ekkor
van az agyi és hallasi fejlédés optimalis ideje. E tény tarsadal-
mi hasznossaga egyre nagyobb érdeklédést kap a kutatasokat
kovet6 alternativ pedagdgiai munkaban. Ma a gyermekeknek
vannak ugyan jogai a torvények szerint, de ezekkel a cselekvoké-
pességeik (kommunikacio, gondolkodasi, szocialis kapcsolatte-
remtési képesség) hidanya miatt sokan nem tudnak élni. Aki nem
tud frni, olvasni, nem érti meg a korulotte zajlé eseményeket,
nem tud boldogulni a tarsadalomban. Svédorszagban a Mdlar-
dalen Egyetemen a korai évek esztétikai aktivitasainak hatasat
vizsgald kutatas (2003-2006) alapveté gondolata az volt, hogy
a nyelvi és a zenei kommunikacié kozos épitékdve a hang. Az
agy hallasi centruma 3 éves korra kifejlett. Azok az idegsejtek,
amelyeket nem hasznalunk ezeken a terileteken, egy id6 utan
fokozatosan elsatnyulnak. A kutatasban alkalmazott program
kdzpontjaban a hang-jel kapcsolat, az fras-olvasas alapjanak
kiepitése, a hallasi kultdra és a kifejezési formak sokiranyu fej-
lesztése allt.

A Lathaté hangok oktatdcsomag a kommunikacios kompe-
tencia kifejlesztésére alkalmas pedagdgiai program, amely azon
a tényen alapszik, hogy a hang mind a nyelvi, mind a zenei kom-
munikacionak az alapkove. Az esztétikai-zenei program anyaga
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mar 3 éves kortol hasznalhatd az 6vodakban. A program Ujsze-
rdsége tobbek kozott az, hogy nyelvi tartalom nélkuli hangzo
jelenségeket (allatok hangjat, természeti és kornyezeti hangokat,
valamint réjuk néha nevettetéen hasonlitoé zenei hangzasokat)
hasznal fel a gyermekek hallasi és nyelvi kultdrajanak fejlesz-
téséhez. A Lathaté hangok komplex esztétikai aktivitasokkal,
népi gyermekdalokkal és érdekes "hangképekkel” gyakorolja

a hangmegértési és kifejezési képességet. A gyerekek egysze-
rd jelekké alakitjak a hangok tulajdonsagait, vagyis lefrjak azt,
majd a hangjukkal "rajzolva” hangzo formava alakitjak a vizualis
jeleket. A jatékos gyakorlatok témai: hangszin/ hangmagassag,

a hang ereje és hossza, a hangok mozgasa és ritmusa, a hasonld
és kulonb6zd hangok és a hangok kifejezésének titka. A gyere-
kek hangzasi és vizudlis formaban is gyakoroljak a hangok tulaj-
donsagait, azok arnyalatait.

2006-ban az ELTE fejleszté-pedagdgiai képzés céljaval Por-
koldbné Dr. Balogh Katalin kérésére kiadta a Lathatd Hangok
fejlesztd programot, mégsem hasznaljak. Az elmult években
tdmogatast kaptunk, hogy segitsik a pedagdgusokat a modszer
és a Lathatd hangok kommunikaciot fejlesztd program haszna-
lataban, azota az évodakban és alsé tagozatos pedagdgusok
korében kedveltté valt. Az EMMI segitségével a Szegedi Egyetem
kutatdi 740 (4-8 éves korl) gyermek fejlddésében kovették az
esztétikai-zenei aktivitasok hatasat a tanulasi képességek ser-
kentésében. Ezen intézmények (8 dvoda és 2 iskola) fleg hatra-
nyos borsod-abauj-zempléni kdrzetekben talalhatdak.

A Lathatd Hangok program a hang tulajdonsagainak ¢ssze-
hasonlitasa, egyre finomabb megkilonboztetése és elemzése
utan a fokozatos jelképzéssel jatékosan vezet a zenei iras-olva-
sashoz. Egy olyan palyat épit ki az agyban, amin késébb a bet(k,
szamok irasa gyorsan, automatizaltan futhat. A diszlexias gyere-
kekneél sokszor ezen alapképességek gyakorlasa hianyzik.

Az Eszterhazy Karoly Egyetem 6t évodaban és egy iskolaban fil-
met készitett a gyakorlati munkardl Lathatd hangok - A hangtol
a jelképzésig cimmel a fejlesztés folyamataral.

Az 1958-ban leirt kodalyi javaslatok alapjan kidolgozott,
integralt esztétikai program hatasara nétt a gyerekek kifejezési
és tanulasi képessége, harmonikussa valtak szocialis kapcsola-
taik és mind a nyelvi, mind a zenei tertleten javult az irasi-ol-
vasasi szintjuk. A kutatasok eredményei igazoljak az 1987-ben



az ELTE-n védett doktori dolgozat feltevését, miszerint a zene
a kognitiv képességek katalizatoraként mikodik, a tobbi targy és
az idegen nyelvek tanulasa teruletén is érezteti hatasat.

A kutatas fontos tanulsaga, hogy az frasbeliség kialakulasa
nehéz azoknak, akik inkabb a hallas utani tanulast ismerik, de az
ezzel jar¢ j6 auditiv memoria, a kitling hallas, valamint a hangtol
a jelig vezetd Ut kialakitasanak fokozatai atsegithetik a gyereke-
ket az fras-olvasas kezdeti problémain. A Lathatd hangok prog-
ram éppen ezt a lehetéséget adja meg a legszenzitivebb 4-6
éves korban. Mire iskolaba mennek, eltlnik a hatrany. Az événdék
és also tagozatos pedagdgusok kepzésében ajanlatos lenne
a kommunikaciot hatékonyan fejleszté program megismerése.

A kutatdst tdmogatta:

Magyar Mlvészeti Akadémia ElInOke
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Leggyakrabban el6fordulé
énekhangképzési hibak
a 6-14 éves korosztalyban

ASZTALOS ANDREA
SZTE JGYPK Enek-Zene Tanszék

Kulcsszavak: gyermekhangképzés; énekhangképzési
problémak; éneklés

ELMELETI HATTER

A kodalyi koncepci6 alapjan a magyarorszagi zenei nevelés az
énekhangra épul. Az emberi hang mindenki szamara hozzaféer-
hetd hangszer, amely a zenei élménynyujtas és ismeretszerzés
fontos eszkoze (Kodaly, 1974). A hallas fejlesztésében rendkivil
nagy jelentéséggel bir az éneklés, amely megalapozza a zenei
fras-olvasas képességet és az erre épulé hangszertanulast (Tur-
mezeyne, 2009). Az éneklési képesség spontan fejlédése 7-8
éves kor korul véget ér. Tovabbi zenei instrukciok, gyakorlas -
tehat zenetanulas, zenei képességek tovabbi tudatos, célzott
fejlesztése - nélkul az éneklési képesség ezen a szinten reked
felndtt korra is (Davidson, 1994; Minkenberg, 1991; Gembiris,
2006). A beszédhang, az egyszer(i énekhang és a zenei ének-
hang képzésének kdzponti idegrendszeri szabalyozasa kozot-

ti kUlonbségek a tudomany szamara egyre inkabb ismertebbé
valnak. Az énekhang képzése soran aktivalédnak olyan agyi
terUletek és idegpalyak, amelyeket ,song system”-nek, ének-
rendszernek is neveznek (Hirschberg, és mtsai, 2013). Bar nincs
alapvet6 kulonbség a gyermek és felndtthang fizioldgiaja kozott,
mégis a gyermek testének ndvekedése, fejlédése hatassal van

a hangra. Két jelenség, amely befolyasolja a gyermek hangada-
sat: a fej és a torzs méretarany valtozasaj; illetve gyermek testé-
nek valtozasai a pubertas kor el6tt. Fontos megallapitani, hogy
a test nagysaga és méretaranyai hatassal vannak a hang szinére
és a regiszterszerkezetére (Surjan és Frint, 1982). A gyermekek
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énekhangja hangszinben, hangterjedelemben és kifejez8erd-
ben kulonbozik a felnéttek énekhangjatdl. A gyerekhangoknak
kisebb a hangereje, rovidebb ideig tudjak kitartani a hangokat
és az énekhangok magasabbak, mint a felndtteké. (Hirschberg
és mtsai 2013) Ahogy a zenei elemek tanitasa korosztalyonként
masfajta megkdzelitést kivan, ugyanigy a hangképzésnek is min-
den szempontbdl alkalmazkodnia kell az ember életkorahoz.

A nyelvelsajatitassal szemben a tiszta éneklés képessége
nem fejlédik ki mindenkinél. Amig a beszédfejl6dés szakaszairdl,
zavarainak okairél szamos tanulmany szuletett, addig az éneklé-
si képesség fejl6dését akadalyozo, lassito tényezdk, hibak részle-
tes feltarasa tudomasom szerint eddig még nem tortént meg.

KUTATAS CELJA

Kutatasom féként a gyermekek énekhangképzésének problémai-
ra és azok fejlesztési lehet8ségeire koncentralt, hiszen a fennalld
énekhangképzési hibak teljes mértékben gatoljak az egészsé-
ges, tiszta éneklést. Kutatasom célja tehat az volt, hogy egy-
részt feltarjam a kulonbozd tipusu énekhangképzési problémak
okait, jellemz8 vonasait, amelyek jelen vannak az altalanos iskolai
korosztalyban, masrészt pedig, hogy ezek javitasdhoz fejlesztd
gyakorlatokat dolgozzak ki, melyek hatékonysagat egy self-stu-
dy keretében kiprébaljak. Ezen kival célul tlztem ki az ének-zene
tanarok gyermekhangképzési hibakkal és javitasi lehetéségeikkel
kapcsolatos gyakorlati tapasztalatainak a vizsgalatat is.

KUTATASI KERDESEK

Milyen énekhangképzési hibak lelheték fel a 6-14 éves korosz-
talyban?

Mik a jellemz8i és az okai a kilonboz6 tipusu énekhangképzési
hibaknak?

Hogyan javithatok az énekhangképzési problémak az altaldnos
iskolai korosztalyban?

RESZTVEVOK

A kutatas megfigyelési szakaszaban 100 altalanos iskolai - 6-14
éves - diak vett részt, mely 5 éven keresztul tartott. A kutatas
kovetkezd fazisaban egy 2 évig tartd longitudinalis self-study-



ban nyolc 10-12 éves tanulo vett részt. Ezen kivul 260 altalanos
iskolai ének-zene tanar toltotte ki az online kérddivet. Majd félig
strukturalt interju készult 6t gyakorlott és sikeres ének-zeneta-
nar-karvezetdvel.

KUTATAS MODSZEREI

A kutatas modszerei: megfigyelések, online kérddiv, self study,
félig strukturalt interjuk.

A megfigyelések célja volt feltarni, megfigyelni és vizsgal-
ni az altalanos iskolas gyerekek énekhangképzési problémait.

A kutatas megfigyelési szakasza 5 évig tartott. A megfigyelési
kritériumok a kovetkezdk voltak: testtartas, |égzés, artikulacio,
énekhang hangzasa.

A longitudinalis self-study 2 évig tartott. A self -study sza-
kasz céljai: a) kidolgozni, hogy hogyan javithatok a gyerekek
énekhangképzési hibai, és b) a kifejlesztett, 6sszeallitott gyakor-
latok, gyakorlatsorok kiprébalasa, és
énekhangképzési hibakra kifejtett hatasanak vizsgalata.

Az online kérd@8iv f8 kéerdései: 1) Milyen aranyban vannak
az osztalyokban az izolalt mellhangon, préselt hangon, levegds
hangon vagy morogva éneklé tanuldk? 2) Hogyan javitja a tanar
a megjelend énekhangképzési hibakat?

A félig strukturalt interjuk f8 témaja azt volt, hogy az
ének-zene tanar- karvezet8k hogyan tudjak javitani a gyerekek
énekhangképzési problémait.

KUTATASI EREDMENYEK

A kutatas soran négy fajta gyermekhangképzési hibat kilonboz-
tettem meg, melyek a kdvetkez8k: 1) izolalt mellhangon éneklés,
2) préselt hangon éneklés, 3) leveg6s hangon éneklés, 4) morog-
va éneklés. Az énekhangképzési hibak okainak, jellemvonasainak
feltérasa utan kidolgozasra kerUltek e hangképzési problémak
javitasara alkalmas gyakorlattipusok, melyek a longitudinalis
vizsgélati szakaszban kiprébalasra kerultek és eredményessé-
guk a gyermekek énekhangképzési hibainak fejlesztése terén
bizonyitotta valtak. A kérd8ivek eredményei ramutattak, arra,
hogy sok tanar van aki érzékeli a hangképzési problémakat,

de érdemben - ismeretek, gyakorlati otletek, eszkdzok hianya-
ban- nem tudjak korrigalni ezeket. A félig strukturalt interjukbol
kiderUlt, hogy a gyakorlott ének-zene tanaroknak vannak sajat
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tapasztalatbdl kialakitott modszereik, eszkdzeik az énekhang-
képzési hibak bizonyos mérték( javitasara, de komplex atfo-
g0 fejlesztési menetik nincsen minden fajta énekhangképzeési
hibara, ami a gyerekeknél megjelenhet. Tehat vannak jél bevalt
gyakorlatok, de nem minden énekhangképzési problémara van
hatdsos ellenszeruk.

KONKLUZIO

A kiegyensulyozott testtartas eléfeltétele a helyes hangadasnak
és a szép éneklésnek. A légzb&gyakorlatok ravezetik a gyerekeket
a helyes be-, és kilégzésre. A hangképzé gyakorlatok segitenek
a helyes maganhangzdképzésben, massalhangzo kiejtésben,
pontos, érthetd szévegmondasban. A j6l kidolgozott és hatéko-
nyan végrehajtott hangképzési gyakorlatsorok elengedhetetle-
nek a helyes éneklési szokadsok kialakitasahoz és fejlesztésehez.
Mivel a hangszalagok rendkivil érzékeny szervek, igy a helyes
hangképzésre kilonos figyelemmel kell lenni és fontos a rend-
szeres gyakorlas is az éneklési képesség folyamatos fejl¢dése
érdekében.
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MORIKA
(mozgas-ritmus-kaland)
Beszédindité és kommunikaciot
fejlesztd zenés kiscsoportos
foglalkozas

BODOS ESZTER, VAJDANE KUTAS CSILLA

ELTE Gyakorl6 Ovoda és Egységes
Gyogypedagogiai Mdédszertani Intézmény

* Azeneterapias jellegl beszédkedv felkelt§ és beszéd indito fog-
lalkozast alapfoku zenei képzettséggel rendelkezd pedagdgusok
(6vodapedagdgusok) tartjak.

* Atevékenység hetirendszerességgel 1 6ra

* Acsoport /étszdma 4-6 f6 gyermek (sztldvel) és 2 {6 pedagogus.
Az egyik pedagdgus a foglalkozast vezeti, a masik segitdként,
coo-terapeutaként van jelen.

* Afoglalkozas helyszine az Intézmény mozgdsfejleszté szobdja,
melynek mérete lehetévé teszi a meghitt és bensdséges 6lbéli
jatéekok, az anya- gyermek kapcsolatat megerdsité mondokaza-
sok és a mozgasos és mozgasutanzason alapuld dalosjatékok
eljatszasat is.

Célunk a megkésett és akadalyozott beszédfejl6édésd kisévo-
dds koru gyermekek beszédkedvének felkeltése, a nem beszéld
gyermekek” beszédinditdsa”, beszédre inspiraldsa indirekt mod-
szerek alkalmazasaval, a népi mondokak, a gyermeklira és népi
gyermekdalok, zene kdzvetitésével.

*  Ahidanyzé kommunikacios csatorna poétlasa, az 6nkifejezés els-
segitése a zene és mozgas 6sszekapcsolasaval.

* Azalkotas éromeének atélése a kulonboz6 alkoto tevekenységek
(festés, gyurmazas, ragasztas...stb.) folyaman.
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A tevékenységek tartalma, a koragyermekkor életkori sajatos-
sagaira épul. Figyelembe veszi a kisgyermek értelmi képessége-
it, érzelmi szUkségleteit, a verbalis kommunikacio hianyossagait.
A didaktikai alapelvek szerint b&vild repertoarral, ismétl6 foglalko-
zasok beiktatasaval, és a figyelem fenntartasat célzé eszkozokkel,
csoportszervezési eljarasokkal, modern pedagdgiai médszerekkel
segitjik a gyermekek fejlédését és tamogatjuk a sztldket.

A keretes forma, a vissza-visszatér® elemek, (Moérika-bab
ébresztése, tenyér és kéz

jatékai, relaxalas, alkotas-kézmUveskedés, teazas...sth.) az édes-
anya 6vo-védod jelenléte erdsiti a gyermekek biztonsagérzetét,
el8segiti a spontan hangadast, a beszéd megindulasat.

Nem a monddkas és dalanyag hibatlan elsajatitasara torekszink.
Célunk a monddkak ritmizalasa és eljatszasa, a népi jatékok moz-
gassal vald utanzasa,az évodai hangszerekkel valo ismerkedés.

A jatékos tevékenységek folyaman erésodik a gyermek 6nbizal-
ma, fejlédik kreativitasa, atéli a szavakkal valé jaték oromét.

A ,Morika” mikrocsoportos foglalkozas bevezetésével a szu-
16k segitséget kapnak az atipikusan fejl6dé gyermekiikkel vald foglal-
kozas lehetdségeirdl és modszereirdl, valamint részeseivé valhattak
gyermekuk fejlédésének.

A heti rendszerességgel ismétl6do foglalkozasok anyagat és

a foglalkozasok felépitését, menetét az dvodapedagdgusok gon-
dozzdk és alakitjak folyamatosan, mindig a csoport nyelvi-saja-
tossagait figyelembe véve.

A valogatott mondokas és zenei anyag konyv formajaban is elér-
hetd. (Egyesuleti kiadas)

A6 gyakorlat megvasarodlhato,(sikeresen atadasra kerdlt), illet-
ve hazai és kulfoldi intézmények szamara is ismertetésre kerdlt
tobb zben.

A MORIKA |6 gyakorlat bevezetésével, a foglalkozdson résztvevé
gyermekek konnyebben beilleszkednek az dvodai életbe, és késEbb,
mas terapias tevékenységekben a gyermekek egylttmikodébbé,
nyitottabbd valnak.

A szil6ket - gyermekik fejlddését latva - arra inspiralja, hogy
fenntartas nélkul, bizalommal fogadjdk el az 6vodankban alkal-
mazott intenziv logopédiai terdpiakat is.



A logopédus kollégdink rendszeresen hospitélnak a zenecsoport
foglalkozasain. Megismerkednek az évodai ének-zenei nevelés-
ben alkalmazott modszerekkel és eszkozokkel, valamint a kiso-
vodas koru gyermekek szamara ajanlott zenei szakirodalommal.
A megismert zenei anyagot beépitetik az dltaluk vezetett logopédiai
terdpidkba, illetve kiegészitik azokkal.

ELLENORZES - ERTEKELES

A j6 gyakorlat eredményességének mérdeszkoze maga a gyermek.

Amennyiben a beszédfejlédés legaprobb jele mutatkozik,
a programot eredményesnek tekinthetjuk.

Ha a gyermek kommunikacioja megindul, a szul8 is boldog és
elégedett lesz. Kettejuk elégedettsége eredményezi azt a harmo-
niat és bizalmat, amelyre épulhet az évodai logopédiai terapia.
Minden tanév végén ,szUlGi elégedettsegi kerddiv” kitoltésé-

re van a szul6knek lehet8sége (az anonimitas biztositasaval),
melynek kiértékelése a min6ségi kor hataskore. A tanévzard
értekezleten a kérddéivek alapjan elért eredményeket, és a még
fejlesztendd teruleteket a tantestulet el6tt ismerteti a mindségi
kor vezetdje.

Az ¢vodapedagogusoknak lehetéséglk van,az eredményekre
széban reflektalni és ezaltal az onértékelésre is, mely értékelés
a tanévzaro jegyz6konyvében kerUl rogzitésre.

Az év folyaman, az intézmény Vezetésége hospital a foglalkoza-
sokon és ezt kdvet8en széban fejti ki véleményét, javaslatait.

Kollegaink, el6zetesen egyeztetett id§pontban latogathatjak

a foglalkozasokat. Lehet8séglk van, az altaluk is logopédiai tera-
piaban részesitett gyermeket megfigyelni a csoportban is.
SzUl8i interjuk formajaban mérhetd a hatékonysag - amelyek
beszéamolnak a gyermek otthoni énekelgetésérdl, de az anya
gyermek kapcsolat harmonizalddasardl is.
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A FOGLAKOZAST VEZETO PEDAGOGUSOK
SZAKMAI BEMUTATASA

Vajddné Kutas Csilla

1981 ¢ta dolgozik dvodapedagdgusként.
Részt vett, a MIKKAMAKKA Jatékmaodszertani Kozpont megalapi-

sz

ram kidolgozasaban.

A Ovoda, logopédiai tagozatanak munkajat 1999 ota segiti.

A gyogypedagogiaban kifejtett dvodapedagdgusi munkajaért
,Brunszvik” dijban részesult 2009-ben.

nyelv és beszédmivel§ pedagdgus végzettséget szerzett

Bodos Eszter

1992 ¢ta dolgozik dvodapedagdgusként - kisebb megszakitasokkal.

1998-2001-ig, kulfoldi tanulmanydton vett részt és szerzett szak-
mai tapasztalatokat, gyakorlatot. (Amerika, Ausztria, Hollandia)

2002 ota dolgozik az dvoda logopédiai tagozatan.
2003-ban pszichopedagdgus tanar diplomat szerzett
2014-ben szakvizsgazott

2016. ban ELTE Rektori dicséretben részesult

A ,MORIKA” zenecsoport az évodapedagdgusok 6nalld
innovacidja, melyet az intenziv logopédiai terapiak kiegészitése
céljabdl hoztak létre, a korai fejlesztésre szoruld illetve logopédi-
ai terapiaban részesuld kisévodas koru gyermekek ellatasara.



Kreativ szolfézs leendé
pedagogusoknak

FEKETE ANIKO
ELTE PPK NDI

Kulcsszavak: kreativ zene, zenepedagégia; kreativ szolfézs;
Sary Laszl6; Kreativ szolfézs leendd pedagdgusoknak

Az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar
Zenei Tanszékén meghirdetett Kreativ szolfézs kurzust BA és
MA tanulmanyaikat folytatok vehetik fel. Ez a tantargy alapvet6-
en a leend6 zenepedagdgusok szamara korszer( médszertani
segftség a tanitasra készulésben, s a mar gyakorld tanitas soran
egyarant. Az 6rakon a hallgaték nem pusztan befogaddk, hanem
egyben résztvevokke is valnak. A féként Sary Laszlé munkassa-
ga altal jol ismert és tovabbi kreativ zenei gyakorlatok mentén
olyan tanari attitdot gyakorolhatnak, mely a mai kozépiskolai
ének-zene oktatasban tampontot jelenthet szamukra.

A kamasz didkok figyelmét legtobbszor olyan feladatokkal
tudjuk igazan lekotni, melyek szamukra érdekesnek bizonyul-
nak, igy célszer( a tananyagot is figyelemfelkeltévé tenni, hogy
6k maguk kivanjak megoldani a szamukra felkinalt ,problémat”,
fgy tehat szUkségszer( a tanuldi aktivitas. Ez olyan oda-vissza-
hat6 folyamat, melyhez pedagdgus és diak egyarant szikséges.
Sary LaszI¢ a fantazianak, a memoria fejlesztésének, kreativi-
tasnak nagy szerepet tulajdonit. Nem is lehet masként m(kod-
tetni ezeket a gyakorlatokat. EtGdjei kdzul szamtalan hallgatoi
inspiracio alapjan szuletett. A zeneszerz8 kéri is, hogy az Uj
zenei gondolkodasmad tukrében és a tarsas zenélés céljabdl
mind a jatékot koordinald, mind a résztvevd a sajat értelmezé-
sében oldja meg azokat, s vegyen részt a jatékban. Ez egyfajta
szabadsagot jelent mindkét oldalrol. Jatékossagot var el tanar-
tol és diaktol egyarant. Az alapszabalyokat szem el8tt tartva el
lehet térni, tovabb lehet fejleszteni a feladatokat. Hiszen tobb-
féle megvaldsitasi lehetdség all a jatékosok rendelkezésére.
Sary LaszI¢ tudatosan keruli a zart formakat, sémakat, ennek
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hianyaban szorgalmazza a valtozatossagot és az alkotéfantazia
trenirozasat.

El6adasom soran tehat a zenepedagogiai frissesség, tana-
ri aktivitas, rugalmassag, kreativitas mikéntje kerul el6térbe,
hogyan érdemes az adott zenei csoport képességéhez mérni
a kreativ zenei feladatokat, mik a zenei- és pedagdégiai eszkozei
a valos tanuloi aktivitasnak.

A Kreativ szolfézs tantargy struktlrajardl is szo esik, azon
beldl a hallds- és ritmusérzék fejlesztésérdl, a kurzus soran
felmerult hasznos tapasztalatokrél mind oktatoi, mind hallga-
toi oldalrol egyarant. Valamint néhany kreativ zenei jogyakorlat
bemutatasara és elemzésére is sor kerul.

Fekete Aniké
aniko02a@gmail.com

E6tvos Lorand Tudomanyegyetem
Pedagogiai és Pszicholégiai Kar
Neveléstudomanyi Doktori Iskola



Mozdulat - zene - koérus.
Kreativitas és mUvészeti
nevelés szintézise

Bardos Lajos és Dienes Valéria
muveiben

FENYVES MARK *, PETHO VILLO **

* ELTE PPK NDI
** SZTE ZenemUvészeti Kar

Kulcsszavak: m(vészeti nevelés, zenei és tancos nevelés,
korus, mozdulatkorus, k6zosségi mlivészet

Kutatasunk célja egy, a mult szazad elsé felében a mlvészet-
pedagogia, a tanc- és zenepedagdia kevéssé ismert tertletén
m(kodd “jo gyakorlat” kereteinek feltérképezése, mikodésé-
nek rekonstrukcidja. Az elméleti hatteret a mUvészeti tertletek
legljabb torténeti kutatasain tdl a neveléstorténeti kutatasok U
iranyzata, az életreform-kutatasok adjak.

A szdzadel6n megjelend életreform iranyzatokhoz kothe-
t8en Uj pedagogiai és mlvészeti iranyzatok, torekvések indul-
nak el. Az életreform kozosségek, csoportok az 6nkifejezés
Ujabb formaival kisérletezve sajatos és aktiv kapcsolatba kerul-
tek a mlvészetekkel, nemcsak passziv befogaddként, hanem
a mUvészeti produkciok aktiv résztvevgiként is. A 20. szazadban
megjelen6 mUvészeti irdnyzatok, a tdnc, a mozdulatmvészet
és zene tertletén megjelend Uj iranyzatok melyek a mlvészeti
agak, de egyuttal a mlvészeti nevelés megujitasat is céloztak,
kovetdkre talaltak az emlitett kdzdsségekben. Kozos jellemzdjuk,
hogy az embert kreativ-alkotd jelenlétre és egy Uj, Gnmagahoz
és tarsaihoz f(iz6d6 bens6ségesebb kapcsolatra nevelték.

Dienes Valéria és Bardos Lajos az 1920-as évek kdzepétdl
kezdtek kozos munkaba. Az egyuttmdkodésukbdl misztérium-
jatékok és korusmuvek szilettek. A misztériumjatékok Dienes
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Valéria szOvegeivel és orcheogrammjaval és a Bardos Lajos altal
Osszedllitott, illetve komponalt zenével készultek. Az el6adasok
felelevenitései voltak a kozépkorban, az egyhaz gyakorlataban
€l misztériumjatékoknak, ugyanakkor a megvalésitas mar 20.
szazadi eszkozokkel tortént. Az el6adasokon szoldtancosok,
mozdulatkoérus, és énekld korus miikodott kozre.

Az Gsi mintakra alapozott, 6sszmUvészeti jellegl misztériu-
mok komplex mUvészeti alkotasok, a mozdulat, a szbveg, a zene
természetes szintézisére épitenek. Az adltaluk megteremtett
misztériumok egyben folytatdi a wagneri Gesamtkunstwerknek.
Az el6adoi gardaban a professzionalis el6addk - mozdulatkorus,
énekld korus és szoldtancosok - mellett laikus felndtt és gyerek
szerepl6ket is bevonnak. A kérusok, szélistak betanitasa mellett
a laikusok betanitasara, kiképzésére is kulon figyelmet fordita-
nak, melyet a mdvészeti és a mlvészettel valo nevelés korai pél-
dajaként emlithetlnk.

A Dienes-Bardos misztériumjatékokat, mint a k6zosségi
mUvészeti produktumokat és mint pedagogiai jelenséget eddig
még nem vizsgaltak. A 20. szazad elején létrehozott mlveket
vizsgalo interdiszciplinaris kutatasunk Uj eredményeket hozhat,
tanulsdgokkal szolgalhat, egyuttal pozitiv példat mutathat a mai
mUvészeti nevelés szamara.

A kutatdst tamogatta:

A kutatas kapcsolodik a K111833 sz. Reformpedagégia és életreform - recepci-
6s tendencidk, intézményesulési folyamatok cimU OTKA kutatdshoz



Mivészetpedagogia
a kéruséneklés eszkozeivel

SZABONE FODOR ADRIENNE
Debreceni Reformatus Hittudomanyi Egyetem

Kulcsszavak: kérus; felndttek szabadidds tevékenysége;
zenepedagogia, személyiségfejlesztés

Az elmult évek tudomanyos vizsgalatai azt mutatjak, hogy

a mUvészeti nevelésnek kiemelkedd helye van a k6znevelésben,
egyfajta megujito eréként lehet jelen a kuldnbozd ismeretek
elsajatitasaban. Magyarorszagon az alap-, kozép- és felséfoku
intézményekben a tanterv részeként vagy a kotelezd tantargya-
kon tul extrakurrikularis tevékenységként szamtalan iskolaban
mUkodik énekkar. Kozos jellemzdjlk, hogy a zene eszkdzeivel
specialis kozosségi kapcsolatokat, mlvészeti egyUtteseket (pl.
népdalkor, kamarakorus, egynemUkar, vegyeskar) alkotnak az
éneklést szeretd diakok, hallgatok. Céljuk az értékkozvetités,

a zenemUvészeti alkotasok megszolaltatasa egy olyan kozds-
ségben, mely a ,rejtett tanterv” (5zabo L. T., 1988) révén sokkal
gazdagabb tartalmi tobblettel rendelkezik, mint az aktiv teve-
kenységet nélkllozé mlvészeti kozdsségek.

A kulturalis téke (Bourdieu, 1997) inkorporalt allapotu for-
maja feltételezi az elsajatitasi folyamatot, vagyis id8t igényel. Az
intézményes keretekbdl kilépve sokan szeretnék az ifjikorban
megszerzett zenei képességeket, készségeket megdrizni, tovabb
fejleszteni. ,Mélyebb zenei mUveltség mindig csak ott fejlédott,
ahol ének volt az alapja. A hangszer a kevesek, kivaltsagosak
dolga. Az emberi hang a mindenkinek hozzaférhetd, ingyenes és
mégis legszebb hangszer lehet csak altalanos, sokakra kiterjedd
zenekultura termd talaja.” (Kodaly, 1982) Ennek egyik legegysze-
rdbb maddja a kdrusban éneklés, ahol az éneklési, kottaolvasa-
si, szocidlis készségekre ismét abban a kozdsségi formaban van
szUkség, amely kordbban sok 6romaot, zenei élményt nydjtott az
énekeseknek.

Meglehet&sen sok tanulmany foglalkozik a felndttoktatassal,
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feln6ttneveléssel, annak tartalmi lehet8ségeivel, a felndttként
tanulmanyokat folytaté idésebb generacié tanulasi szokasaival,
igényeivel, szakmai megujulasi alternativaival. De kevés hazank-
ban a felndttek szabadidds mlvészeti tevékenységeit bemuta-
to szakirodalom. Szamos kulfoldi kutatd vizsgalta, hogy milyen
hatdssal van a kérusban éneklés a felnéttekre és az id6ésekre
(pl. Clift és munkatarsai, 2009), milyen lehet8ségek tarulnak fel
a kozosségben valo részvétel és a zenepedagodgia kulonbozd
aspektusainak kapcsolata soran, am a hazai vonatkozasu szak-
irodalma még nem jelentds az altalunk vizsgalt témanak.

Sajat kutatasunkban arra kerestuk a valaszt, hogy a zenepe-
dagdgiai folyamatok, a kérustagsag iranti motivacio, a karnagy
személye, szakmai tudasa, a zenemUvek kozos éneklése milyen
mUvészetpedagodgiai eszkdzoket jelenit meg, milyen egyéni
tapasztalatokkal gazdagitja a korus tagjait?

El6adasunkban hazank kilonbozd teriletein mikodo koru-
sok tagjai (n=251 f6) altal 2017 elején online kitoltott kérddivek
alapjan valaszoljuk meg a fenti kérdéseket. Eredményeink a zart
és nyflt végl kérdésekre adott valaszokbdl azt mutatjak, hogy
a kérusprobakon zajlé zenepedagdgiai folyamatok egyénekre
gyakorolt hatdsa szamos készség tekintetében pozitiv jelentd-
ségl; a k6zos éneklés egészségre gyakorolt hatasa fontos az
énekesek szamara; a tarsas interakcio, a szocialis kapcsolathalo
intenziv jelenléte megtartd ervel bir; tovabba bemutatjuk azt
is, hogy mindez (a kérustagok tapasztalatain keresztul) milyen
hatassal van a karnagyra és a folyamatosan megujulé mun-
kajara. Azt is vizsgaltuk, hogy a gyermekkori szabadidds teve-
kenységi formak végzése hatassal van-e a felndttkori mivészeti
kozOsség valasztasra?

Valaszaink talan nem lesznek ismeretlenek a gyakorlo kar-
nagyoknak és kérustagoknak, de mindenképpen fontos megerd-
siteni, hogy a zenemUvészet kilonboz6 agai, igy a koruséneklés
is létjogosultsaggal bir a 21. szazadban, kiemelve, hogy nem
csak a gyermekek, hanem a feln6ttek is szivesen tapasztaljak
meg az egyUtt éneklés oromét, a kdzosségbe tartozas zenepe-
dagodgiai, szocialis, tarsadalmi és egészségmegdrzd erejét.
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A kreativ onfejlesztés

tanodra uj felhasznalasi
lehet6ségei a zenetanulasban
a szakgimnaziumi
kerettanterv részeként

HERPAY AGNES

PTE MK ZTI, Pécsi M(vészeti Gimnazium és
Szakgimnazium

Kulcsszavak: kooperativ tanulds, célorientacios zenetanitas,
zene, oktatas, mivészeti szakképzés

A mUvészeti szakképzés 2013-ban bevezetésre kerUlt a szakgim-
naziumi kerettanterv. Az akkor kilencedik évfolyamos tanuldk
most tizenharmadikosok. A klasszikus zenész hangszeres kép-
zés szamara eléirt heti 6 ¢ra id6tartamu ,Kreativ 6nfejlesztés
- zene" megjeldlés(i tandra megvalositasanak egyik lehetsé-
ges modjat mutatom be. A kerettanterv tantargyi leirasaban e
tandra tananyaga megegyezik a hangszeres egyéni ¢rakéival, igy
csupan 0nalld gyakorlasra is fordithatna a tanuld ezt az idOke-
retet. Azonban van lehet8ség az intézmény altal meghatarozott
maodon szakmai elmélydlésre forditani ezt az id6t. Az eléadasom
célja ezen oktatasi lehetéségeknek a feltérképezése.

Az iskolankban bevezetett megoldas az id6keretet heti egy
elméleti csoportos érara, a megmarado részt zenekari és korus-
munkara osztja fel. Ez az elosztas két f6 nevelési elvre koncentral:

1. Afejlddés kozosségi erejét kihasznalva, olyan csoportos zenei
orakra fokuszal, amelyek kizarélag csoportban gyakorolhatok,
mint a korus és a zenekar. Ebben a két tevékenységben tokéle-
tesen megvaldsul az indirekt nevelést és a kooperativ tanulas!?
lehet&sége.

ELOADASOK
ZENEPEDAGOGIA

1.2

102

Az eddig tanult ismeretanyagaik, tapasztalataik interdiszciplina-
ris 6sszekapcsoldsa. Ez a prezentécié 6 tartalma.l®!

A fiatal muzsikusokat leggyakrabban foglalkoztato kérdések
tobb tematikai egységbe kerUltek. A kérdések feldolgozasa kis-
csoportban, interaktiv modon, a dramapedagodgiai médszereit
sem nélkilozve™ zajlott. A modszer kiemelkeds hozadéka, hogy
a tanulokkal a felndttkori élet megkezdése eldtt lehet8ség van
kortars csoportban, tanari iranyitassal beszélni és érvelni, ahol
Oket az orat vezetd pedagdgus és a tarsaik meghallgatjak, reflek-
talnak egymasra. A feldolgozott témak a tanuldk eddigi tanult
ismereteiket érintik, azokat szintetizaljak és szétvalasztjak.

Az els6 témakor a szakmavalasztas koré csoportosul. Gyakorlo
mUvésszel, mlvésztanarral vald atbeszélés egészen mas per-
spektivat mutat.

A zenetanulas kezdeteinek vizsgalata: a tudatos, vagy szeren-
csén alapuld hangszervalasztas. Tarsadalmi kérdések és a vélet-
len szerepe.

A ,muzsikus leszek” cél megjelenése, oka.

A munkaer6piac altal kinalt célok és lehet8ségek, valamint az
ehhez tartozo feladatok Gnmaguk szamara megfogalmazott
,eléirasai”.!

Egy feln6tt muzsikus napi rutinja eltérd zenei szakmakban.

Elhelyezkedési lehet8ségek, az ezekhez szUkséges tudas elsaja-
titasa.

Ezek a kérdések alig fogalmazddnak meg a tanuldkban. ,Az
oktatas 85%-at el6adasok, ulémunka, szamonkérés, versenyek
alkotjak - nem veszik jelent8ségiknek megfelel& mértékben
figyelembe a gyerekek egymas kozotti, és a felnbttekkel vald
kapcsolatainak fontossagat.”1l Ugyanakkor péalyavélasztasuk
nagymeértékben szobeszédbdl vett informacidkra alapul.

A masodik, a tanuldkat legjobban érdekl6 témakor a gyakor-
lasrol szél. Errél a hangszeres éran esik sz6, mégis a gyakorlas
sematikussa valik. A gondolati vezérlés és a kreativitas fokrol
fokra hattérbe szorul. Ezért jO tisztazni a gyakorlas egyes 0ssze-
tevéit, a latens tudast el6hivni a kooperativ tanulas elemeivel 1!

Az elméleti és kozismereti drakon megszerzett tudas hasznosi-
tasanak lehetéségei



A gyakorlas modjai - célok, tevékenységek, varhatd eredmeények
tudatositasa:
Fizika/kémia
Testmozgas, dinamikus sztereotipiak, bioldgia
Zenei ismeretek megvaldsitasa, zeneelmélet, zenetorténet
Milyen a kreativ gyakorlas
Gyakorlas a munkaer@piac igényei szerint - reflexio

A harmadik a gondolkodas fejlesztése. A zenetanuldk déntéen
érzéseikre, érzeteikre tamaszkodnak, igy kalon sulyt kell fektetni
a feladatok tudatos atgondolasara. A zenemUvészettel kozép-
fokon foglalkozé tanuldk mind sajatos nevelést igényld tanulok.
A zenei szakgimnaziumokba csupa tehetséges gyermek jar. ,A
tehetséges gyerekek épp oly’ kulonleges banasmaodot és figyel-
met igényelnek, mint a fejlesztést az atlagosnal jobban igényldk.
Ha alulmotivaltak lesznek, ha képességeiket, tudasukat, tehetsé-
glket nem tudjak kell6képp megmutatni, ha nincs kivel verse-
nyeznilk vagy egyUtt haladniuk "8

Reflexio: az elméleti és kdzismereti tudas hatasa a zenei fejl§-
désre, kreativitasra. Az értelem permanens fejlesztésének fon-
tossaga

A zenei intelligencia
A zenei értelem:

Hogyan valdsithatd meg a zenei értelem fejlesztése?
Zenehallgatasrol
Kottaolvasasi klisék, tobb soros kottaolvasas, a kottaolvasas
értelmi rendezdi, vizualis begyakorlottsag
A laprol olvasas zenei intelligencia kérdése is

Negyedik az érzelmek szerepe tevékenységeik kbzben. A zene-
mUvészettel foglalkozd tanuldknal nincs hiany az érzelmekben,
de koordinalasuk, a helyes felhasznalasuk centralis kérdés a kor-
osztalynak.

Hogyan tehetd sokrétlibbeé az érzelemvilag, hogyan fejleszthetd?
Az érzelmek kifejezése az el6adasban - napi érzelmek?

Ertelem és érzelem kélcsénhat4sa a zenei el6adéasban

A tanév végén reflektalds torténik az egész évben tanultak-
ra. Latens tudas 6sszegy(jtése Ujabb nézdpont szerint.
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Az altalanos mUiveltség szerepe a zenei Onfejlesztésben - élet-
hosszig tanulas

Onéllésodas

Kreativ vagyok?

Gyors tanulas, alkalmazkodas

Az inkluziv oktatassal elérhetd, hogy utolso évikben a szak-
képzésben szerzett tudasanyaguk letisztuljon, a kilonboz6 tar-
gyakban tanult ismeretek integralddjanak. Az ebben a tanévben
indult éra sikerességét kérddives kikérdezéssel a legegyszerlbb
feltérképezni. Ezek eredményeit az eldadasomban részletesen
ismertetni fogom.

Ismert tény a kreativitas transzformalhatésaga,!! ezért
a ,kreativ onfejlesztés” tandranak felhasznalasa hianyt betol-
t6 feladat. A pedagdgus szamara érdekes, ugyanakkor nagy
elméleti tudast, és hangszeres szakmai tapasztalatot kovetel
meg, hogy a készenlét-megfigyelés-beavatkozas harmas funkci-
Ojat minden érintett témakdrben érvényesiteni tudja. A tanuldk
ismeretszerzésukben részismereteiket egymasra vonatkoztatva
0sszegzik, ekdzben fejlédik a képzelBerejik, itéletalkotasuk és
ennek verbalis kifejezése, tehat 6sszességében jobban gondol-
kodd emberek, jobb muzsikusok lesznek.
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Kreativitas a fuvolaoktatasban

HORVATH KATALIN
Bajai Liszt Ferenc Alapfoku MUvészeti Iskola

Kulcsszavak: fuvolaoktatas, kreativitas, improvizacio, zenélés,
ujitas, alkotdi 6rom

A zene a mlvészet egyik részterulete. A zenetanulds komp-

lex tevékenység. A hangszerjaték és zenetanulds rendszeres
napi gyakorlast igényel. A fuvolaoktatas soran az dnkifejezés,

a készségfejlesztés és a kreativitas felszinre hozasanak és a sze-
mélyiségformalasnak fontos szerepet kell betdltenie. A mUvé-
szeti oktatas els@dleges célja a gyerekekben szunnyadd kreativ
képességek kibontakoztatasa.

A kreativitas, mint egyéni képesség, vagy folyamat a mai
vildgban egyre inkabb el6térbe kerdl. A kihivasoknak valé megfe-
lelés egyik legjobb mddja a kreativitas alkalmazasa. A mindenna-
pokban a kreativitas Otletességet, Ujszerlséget jelent.

De mit jelenet a zenei kreativitas, mit jelent a zenében? Alapfo-
kd mUvészeti iskolaban, hangszeres ¢rakon, fuvoladran hogyan
valdsithatd meg, fejleszthetd. Kutatdsomban erre keresem

a valaszt. Mindehhez otletekre, kilonb6z6 modszerekre, Ujsze-
rdségre van szukség.

A zenei kreativitas legkomplexebben a zenealkotas soran
mutatkozik meg, ennek egyik aga az improvizacio. A zenei neve-
lést nem elméleti ismeretek elsajatitasaként, hanem emellett
gyakorlati folyamatként is meg kell éIni, mely kapcsan fontos
a kreativitas, az improvizacio, az Snmegvalositas, gondolataink
és érzelmeink szabad, valamint 8szinte megnyilvanulasa, annak
kiteljesedése és megélése gatlasok nélkul.

Cél: alapfoku mUvészetiiskolaban, a fuvolaoktatas soran
a kreativitas-, az improvizacio fejlesztése, és ennek bemutatasa.
Elméleti keretként felnasznalom, Szabé Helga: Enekes improvizé-
ci6 az iskoldban c. (1.-1V. kotet), ebbdl az elsé konyvét, amelynek
feladatait atultetem fuvolara, a sajat tanitasomba, gyakorlatomba.
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Mddszer: Egyéni munkaval tortént a vizsgalat. Olyan néven-
dékeket valasztottam, akik fuvolan jatszanak, tobb éve tanulnak
hangszert.

A vélasztott téma feladatainak megoldasanal a neveléstu-
domanyi kutatas empirikus modszerét alkalmaztam. A dara-
bok mindségi bemutatasara torekedtem. A kikérdezés hatékony
maddszernek bizonyult a kutatds szempontjabél. Osszehasonlito
pedagogiai modszert is alkalmaztam, hiszen ,A” és ,B" tagozatos
novendékekkel végeztem el a feladatokat.

Eredmények: Novendékeimben megvan az alkotas iran-
ti igény, ezt a feladatok megoldasa is alatamasztja. Hibatlanul
oldottak meg a feladatokat. . Eredményeim azt bizonyitjak, hogy
a betlkotta atirasa abécés nevekre illetve hangszerre és az
azzal elvégzett feladatok lehet8séget adnak a kreativ személyis-
égjegyek fejlesztésére.

A feladatok megoldasan keresztil megvalosult a gyerme-
ki személyiség nevelése, a kreativ emberré valas segitése. Az
egyénre szabott oktatas, a megfelel§ mddszerek alkalmaza-
sa és az Orak kellemes légkore ad egy biztos pontot arra, hogy
mind a ndvendék, mind a tanar eljusson az alkotéi 6romhoz,

a ,Flow-élményhez”.

Elméleti és oktatasi relevanciajat tekintve, a zeneiskolai

oktatasban igény van a bevett, szokastdl eltérd zenetanulasnak.
A hangszeres képzésen tul, lehessen jatszani a hangzasokkal,
kiprobalni érdekes effektusokat, személyes érzéseket kifejezni
sajat zenei alkotasokban, a tarsakkal egyltt létrehozni izgalmas
zenei folyamatokat. Mindezeket a mindennapok soran fel tudom
hasznalni.
Javaslatom, hogy kapjon még nagyobb jelent8séget a tantervek-
ben az improvizacio, mint a zenei kreativitas fejlesztésének esz-
koze. Egy fuvola modszertani konyv szerkesztését és kiadasat is
tamogatnam.



Zenealkotasi feladatok,

a zenealkotasra késztetés
lehet6ségei a zongoraiskolak
keretein belul -
0sszehasonlité elemzés

HUNYADI ZSUZSANNA
Szabolcsi Bence AMI

Kulcsszavak: zenealkotasi feladatok ; zongoraiskola

Zenealkotasi feladatok, a zenealkotasra késztetés lehetdségei
a zongoraiskolak keretein beldl - 6sszehasonlitd elemzés

Az els6 két-harom év a hangszertanulasban nagyjelent6-
ségll a zenével valdé talalkozas szempontjabol. Meghatarozo
lehet egy életre, hogy ez id8 alatt milyen mdodon tanul a gyer-
mek, milyen célokat tdz ki a tanar. Az els¢ évek munkajat a zon-
goratanulasban az Ugynevezett zongoraiskolak segitik. Ezért
nagyfontossagl a zongoraiskolakat részletes elemzésnek ala-
vetni, fejlesztési mddszereik kilonbségeit feltarni. Ennek egyik
lényeges szempontja a zenealkotas fejlesztésének vizsgalata,

a zongoraiskolak mddszereinek, feladatainak 6sszehasonlita-
sa. A 2000-es évek elejétdl a kreativitas egyre inkabb el6térbe
kerdlt az oktatasban.

Ujra és Ujra felmeril a zenealkotésra valé 6sztonzés beil-
lesztésének igénye a zeneoktatasba is, kalfoldon és hazankban
egyarant. Sokféle elképzelés, sokféle gyakorlat él egymas mel-
lett, mig a hivatalos magyar zeneiskolai tanterv nem vagy cse-
kély mértékben foglalkozik ezzel a terulettel. Kutatasom soran,
hat magyar zongoraiskola vizsgalataval mutattam ki az altaluk
alkalmazott zenealkotasi képességet fejleszté modszereket, fel-
adatokat.

Az elméleti hattér felvazolasanal John Kratus (1990) mun-
kajat tekintettem irany mutaténak. Roviden kitérek a témat Uj
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megvilagitasba helyezd nyugat-eurdpai, illetve észak-amerikai
pedagdgiai iranyzatok ismertetésére, melyek a gyermekek zené-
vel kapcsolatos kommunikacigjat leginkabb a gyermekek zeneal-
koto tevekenységével kapcsoljak 6ssze (Major, 2008). Tovabbi
példakat kozlok a hagyomanyostdl eltérd zenetanitasra, ame-
lyek utat mutatnak példaul a komplex és szocidlis beallitottsagu
zenetanitashoz. Nevezetesen ugy vélik, hogy az identitas, bele-
értve a zenei identitast is, egy személyes konstrukciobol fejlédik
ki, mely szocialisan kozvetitett, és szlkségszerlen parbeszé-
deken és masokkal valé interakcidkon keresztll alakul ki (Cabe-
do-Mas és Diaz-Gomez, 2013).
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Laszl6, ZenemUkiadé Vallalat 1966

Hunyadi Zsuzsanna: A zeneértés alapjai - Zongoraiskola I-Il. Aposztrof
Kiad6 2010-11

Papp Lajos: Zongora ABC I-1l. EMB1995

Zongoraiskola 1. kezd6knek (Fanténé Kassai Maria - Hernadi Lajosné -
Komjathy Aladarné - Mathé Miklésné - V. Inselt Katalin szerk.) ZenemUkiadd
Vallalat 1966 - az elemzésben Komjathy-zongoraiskola néven szerepel.

Irodalom:

Cabedo-Mas, A. és Diaz-Goémez, M. (2013): Positive musical experiences in edu-

cation: music as a social praxis. Music Education Research, 15. 4. 455-470.

Kratus, J. (1990): Structuring the Music Curriculum for Creativ Learning. Music

Educators Journal, 76. 9. 33-37.

Major, A. (2008): Appraising composing in secondary-school music lessons.

Music Education Research, 10. 2. 307-319.



Magyar korusélet mindsitési verseny is egydttal, legutébb 2016-ban XV. alkalom-

mal kerilt megrendezésre, a helyszin minden esetben Ersekj-

éS ka rnagyké pZéS a FEIVldéken var. A szlovakiai magyar felnétt énekkarok orszdgos mingsité
. . versenyét, a Kodaly Napokat Galantan, 2017-ben XVII. alkalom-
Na pjaln kban mal tartottak. Napjaink felvidéki magyar kéruséletére foku-

szalva, az el6adas mindkét orszagos rendezvény legutdbbi két
fesztival-évfolyamat 6sszegzi, azaz 2013-ig tekint vissza.

Az el6adas arra is kitér, hol vannak kapcsolodasi pontok
a tobbségi nemzet kérusaival, milyen a részvételi arany a szlovak
mUvel&dési intézmények altal meghirdetett rendezvényeken,
gyermekkari és felnétt korusversenyeken, nemzetkdzi meg-
mérettetéseken. Korusaink mikodésének, sikereinek feltétele
a kell§ felkészultségl szakmai vezetés. Az el@adas tobbek kozott
arra a kérdésre is igyekszik valaszt adni, megoldott-e az utan-
potlas a korusénekesek, korusvezetdk tekintetében, beszél-
A koruséneklés test- és |élekformalo, dnbizalmat és koncent- hetlink-e felvidéki magyar karnagyképzésrdl, illetve milyen
raltsagot fejleszté, stresszoldd és szamos egyéb pozitiv hata- lehet8ségei vannak a szakmai tovabbképzésnek a Felvidéken
sa ismert nem csak a szakemberek korében. Az egylitt éneklés napjainkban.
Orome az 0sszetartozas érzését erdsiti, és ez a kisebbseégi lét-
ben él8 kozosségek esetében kiemelt jelent8séggel bir. Az onfe-
ledt muzsikalas mellett/mogott ott lapul a tudatos felvallalas:
a nemzeti hovatartozas prezentalasa, a mondott/énekelt sz6,
az anyanyelv s ezzel egyUtt a zenei anyanyelv rzése, apolasa,
tudatos terjesztése.

Vajon milyen erdt képviselnek ezek a k6zosségek napjaink-
ban létszamban, korosztalyban, foldrajzi elhelyezkedés, mlvészi
szinvonal tekintetében? Ennek 6sszegzésére tesz kisérletet az
el6adas. Kulon targyalja a gyermek- és ifjusagi kérusok kategori-
ajat, a felnétt énekkarokat, kiemelve egy-egy példa érték( isko-
lat, varost, tovabba az orszagos és regionalis korusfesztivalokat,
versenyeredményeket is bemutatja. A magyar kérusmozgalom
jelene (nem csak a hataron tuli teruleteken) é16, lUktetd, bizo-
nyos szempontok mentén valtozo jelenség. Kérusok alakulnak,
masok megszlinnek, dominansan, vagy kevésbé vannak jelen
a kulturalis, zenei kozéletben. Az egyUttesek szakmai fejlédéesé-
nek egyik leghatékonyabb motivalo tényez8je az orszagos fesz-
tivalokon val6 részvétel, szakmai megmeérettetés. Ez az elmult
otven évben kialakult hagyomany, amely haromévenként ismét-
I6d8 rendszerességet jelent, napjainkban is megtartd erével bir.
A Csengé Enekszo, gyermek- és ifjiségi kérusfesztival, amely —

JOZSA MONIKA

Konstantin Filozo6fus Egyetem, K6zép-eurdpai
Tanulmanyok Kara, Nyitra, Szlovakia
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Kreativitas a csoportos
hangképzésben
a 7-10 éves korosztalyban

KOVACS KATALIN

Budapest V. keruleti Szabolcsi Bence Zenei
Alapfoku MU(vészeti Iskola

Kulcsszavak: csoportos hangképzés; jatékos gyakorlatok;
hatékony instrukcidk

El6adasomban roviden kifejtem, hogy miért szikséges mar kis-
gyermekkorban a hangképzéssel foglalkozni, mi az oka, hogy
olyan sok gyermek hangaddsa - elsé sorban nagy varosokban

- mar kis korban karosodik (zajartalom, média karos hatasa, fel-
ndttek rossz mintaadasa, stressz).

A maganének oktatas modszereit nem lehet alkalmazni gye-
rekeknél, de specialis, jatékos hangképzé monddkakkal, gyakor-
latokkal, azok kreativ alkalmazasaval - figyelembe véve az adott
gyermekcsoport életkorat - ugyanolyan, élettanilag tokéletes
allapotba lehet hozni a hangképzé szerveket, amilyenbe egy jo
maganének ¢ra hozza a felnétt énekest.

El6adasom elméleti hattere Bruckner Adrienne A csoportos
énekhangképzés médszertana cim{ DLA disszertacidja (2006),
amelybdl néhany - altalam minden nap hasznalt - gyakorlatot
szeretnék ismertetni, az alabbiak szerint:

a jatékos hangképzd gyakorlat bemutatasa, (itt a kreativitas
a gyakorlatok felépitettségében valosul meg)

mi a célja a gyakorlatnak? (hangzok gyakorlasa, rezonancia fej-
lesztés, vagy a szabalyozott légzésre hatd gyakorlat ) - miben all
a hangképzd hatasa? - azaz hogyan tesz jot a hangnak?

milyen fontos részletekre kell figyelni a gyakorlat kivitelezésénél?
(kreativ instrukciok)
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illusztracio video felvétellel, mely amellett, hogy él6vé teszi az
ismertetést, egyben a (jatékos) hangképz6 munka eredményét is
hivatott demonstralni.

Az oktatasban érezhetd mennyire visszajon a hozadéka az
elmélyllt, hatékony és rendszeres gyakorlasnak.

Milyen elényékkel jarna ez?

Egy bizonyos szint elérése utan, - természetesen tovabb
folytatva a rendszerességet - tobb id6t és energiat lehet az érde-
mi (zenei) munkara forditani, mely magasabb szinvonalu is lesz.

Az ¢rak elején hangképzésre szant id6 busasan megtérul,
mert mar nem kell 6rokké leallni intonacids hibak javitasa miatt.
Célravezetd volna, ha ebbe nénének bele a gyerekek. Megy-
gy6z6désem, hogy egy vidam, valtozatos, aktivitasra készteté
zeneora, melynek soran a gyerekek azt hiszik, hogy jatszanak,
kdzben igazabol természetes, j6 hangképzés felé teszik meg
korosztalyuknak megfelel§ elsd |épéseket, a hangzd eredmény
tekintetében az 6ra végére feltisztult hangzas, csengé hangon
énekld csoport, amelyben minden gyerek szeret énekelni képét
mutatjak. (S nem mellesleg, tovabbi eredménynek tekinthetd,
hogy ez a fajta hangképz6é munka j¢é hatassal van a hétkdznapi
beszéd-artikulaciora is, hozzajarulva az anyanyelvi neveléshez.)



Tehetséggondozas Kodaly
szellemében a hazai
kézoktatasban -

Psalmus Humanus Integralt
Tanar-tovabbképzési Program

K. UDVARI KATALIN

Psalmus Humanus
Mdvészetpedagogiai Egyesulet

Kulcsszavak: Tradicié és megujulas, a kecskeméti példa;
Pszicholdgiai hatasvizsgalat, differencialas; modell értékd
mUivészetpedagodgiai mlUhelyek, tanar-tovabbképzés

A képzési program bizonyitani kivanja a mlvészeti nevelés
jelent&ségét és sokszinl lehetdségét a kdzoktatasban. A koda-
lyi zenepedagogia eredményeinek bemutatasaval és tudoma-
nyos vizsgalati eredményekkel kivanja felhivni a figyelmet azokra
a mUvészetpedagdgiai metddusokra, amelyek hatékonyan segi-
tik a gyermekek egészséges személyiségének kifejlédését és
érzelmi nevelését. EI6zmény: zenepedagdgia-torténeti kuta-
tomunka, Békés-Tarhos és Kecskemét, Barkdczi-Pléch: Kodaly
zenei nevelési mdédszerének pszicholdgiai hatasvizsgalata.

Kodaly Zoltan kecskeméti iskolalatogatasait felidézve,
a kivalasztott mlvészeti mihelyeket oralatogatasok formajaban
a legmagasabb szintl szakmai grémium véleményezte Buda-
pesten és a vidéki helyszineken 2000 és 2001.forduldjan, nyolc
szakmai nap keretében,. A bemutaté-sorozat hang- és fény-
képfelvételekkel is dokumentalt eseményeit K. Udvari Katalin:
,Psalmus Humanus” Hagyomany és megujulas a kodalyi zene-
pedagogiaban cimmel megjelent kbnyvében foglalta 6ssze és
mutatta be. (PUSKI KIADO, 2002.)

A 2002-ben megalapitott Psalmus Humanus Mvészetpeda-

gbgiai Egyesulet ,Tehetséggondozas Kodaly szellemében” cimmel
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kidolgozott 30 dras akkreditalt tanar-tovabbképzési programja
differencialtan nyujt segitséget az iskolai mlvészeti oktatashoz,
mivel tobbféle iskolatipust, tobbféle korosztalyt és tobbfé-

le tarsadalmi csoportot képvisel, valamint az egészséges és

a fogyatékossaggal é16 gyermekek szamara is lehetdveé teszi az
oromszerz6 mivészeti tevékenységekben valé aktiv részvételt.
A képzeési program kozel egy évtizedes gyakorlatara alapozva
elmondhatd a képzésen részt vettek frasbeli visszajelzései alap-
jan, hogy szamukra az Uj ismeretek mellett a képzés legfébb
hozadéka az volt, hogy - felismertette velUk énektanari hivata-
suk jelent8ségét. Valamint a zenetanulds massal nem poétolhatd
és egész életre szol6 pozitiv hatdsat bizonyité tudomanyos vizs-
galati eredmények megismerése, érveket adtak kezlikbe kornye-
zetlk jo irdnyba vald meggy6zéséhez.

Ezek a tudomanyos érvek tamasztjak ala a kodalyi zene-
pedagogiat leghitelesebben megvaldsito iskola tipusnak, az
ének-zenei altalanos iskolaknak a jelentéségét is (noha szamuk
napjainkra jelent8sen csdkkent), mivel korabban és most is,
ezeknek az iskolaknak a kornyezetuk kozmUvel6désében és kul-
turalis életében meghatarozo szerepuk volt és van ma is.

K. Udvari Katalin
Szakmai 6néletrajz

Gordonka- és szolfézstanar, a Psalmus Humanus
MUvészetpedagogiai Egyesulet alapité elndke, a képzési
program vezetdje. Elsé iskoldja: Enek-Zenei Altalanos Iskola
Kecskemét, 1950-1958. Konyvird, konferencidk szervezdje,
2010-t8l a tanar-tovabbképzések vezetdje, 2016-t6l European
Talent Point képvisel8. 2018-ban a Magyar M(ivészeti
Akadémia Mlvészetelméleti Tagozatanak kulondijat nyerte el.

A kutatdst tdmogatta:

Bodnar Gabor egyetemi tanar (DLA) tanszékvezetd - a konferencia elndke



ROgtonzés és/vagy
improvizacié?

LEVAI PETER

Magyar TancmUvészeti Egyetem

Kulcsszavak: tancmotivum, improvizacio; variacié, kreativ
felhasznalas, fantazialas

A magyar néptancok mozdulati és motivikai értelmezési és
feldolgozasi lehet8ségei.

A magyar néptancok legkisebb szerves egységének definici¢jat
Martin Gyorgy és Pesovar Ernd (Martin-Pesovar 1959) nyoman
a néptancosok kozossége, illetve az egész néptanc mozga-

lom - beleértve a tanchaz mozgalmat is - elfogadottnak tartja.

A fentebb emlitett tanulmany folytatasaként Martin Gyorgy mas
frasaiban is (Martin 1969, 1980) foglalkozott a néptanc rog-
tonzésének rogtondzhetéségének kérdésével. Mindezek mel-
lett megfogalmazta azokat a kétségeit is, amelyek a rogtonzés
szisztematikus megértésének és feldogozasanak gatjai lehetnek
(Martin 1963:56, 1969:406 1980:414). Ehhez nemcsak a néptan-
cok formai elemeinek szétterjedd lehetéségét, hanem az egyén
és a kozosség viszonyrendszerét, illetve olyan fontos szempon-
tokat is igyekezett figyelembe venni, amelyek ma az egyéniség-
kutatas alapjainak tekinthetdk.

A magyar néptanc - és ezen belll a kilénb6z8 reprezentaci-
Os lehet8séegek - tulajdonképpen mar régdta abban a csapdaban
vergddnek, hogy nem tudnak tuljutni a motivumok tanctipuson-
kénti, illetve tajegységenkénti hasonldsaganak és eltéréseinek
megfogalmazasan, illetve a rogtonzés-improvizacié sajatos, egy-
egy tanctipusra alkalmazhato definidlasan.

Ezek alapjan elérkezettnek latjuk az id6t, hogy megfogal-
mazzuk a (nép)tancos improvizacié Iényegét: az improvizacio
foka, illetve az adott témahoz vald kétédése szerint tehetlink
kulonbséget. Vagyis harom szinten talalhatjuk meg a megvaldsi-
tas lehet8ségeit:
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Variacié. A variaciot a meglévd modellek és az azokban fellel-
het6 szabalyok iranyitjak, igy az egyéni kezdeményezés csekélyebb.
Kreativ felhasznalas. A valddi improvizacio a kreativ felhasz-
nalas, vagyis, ha a megvaldsitas soran sikerul az adott témabal
valami Ujat, sajatosat, egyedit teremteni. Az egyéni gondolat
(tehetség, adottsag, kivitelezési forma) itt mar nagyobb teret kap.
Fantazialas. Ha az el6adas/megvaldsitas nem kotodik adott,
konkrét vazhoz, akkor fantazialasrol beszélhetink.
A modell megjelenése mint példa, vildgos lehet. Az eredeti tanc
folyamatok elemzése, a mozdulat és motivumtipusok megha-
tarozasa, az esztétikai elemzések mint modell értékd példak
sorakoztathatok fel, amiben az egyéniségkutatas (Felfoldi 2002.)
még mélyebb ismereteket tarhat f6l mindannyiunk szama-
ra. Vagyis a kezdeti reprezentacios folyamatokban az aranyok
a kovetkez8k lehetnek:

Variacio: 80%
Kreativ felhasznalas: 15%
Fantazialas: 5%

Mivel a modell az uralkodo, az ehhez mért feldolgozasi tar-
talom nagy része is ehhez kapcsolédik, igy biztositva a kilsg
szemléld szamara is az eredeti tartalomhoz valé kotédést.

A kovetkez8 szinten érdemes a belsd aranyokat megvaltoz-
tatni, hogy az egyéni kezdeményezés nagyobb teret és lehet8sé-
get kaphasson:

Variacio: 60%

Kreativ felhasznalas: 30%

Fantazialas: 10%

Az utolso feldolgozasi szinten még mélyebben kibon-
takozhat az egyéeni megoldasi lehet6ségek sora azzal, hogy
a modellhez vald strukturdlis és kivitelezési forma aranyszama
lecsokken, a kreativ felhasznalasi szinttel egy hangsulyba kerul,
fgy az egyéni Otletek, képességek, szellemi, és testi adottsagok
hangsulyosabban jelenhetnek. meg:

Variacio: 40%

Kreativ felhasznalas: 40%

Fantazialas: 20%

(Pignitzkyné-Lévai 2014.)



A meghatarozasok alapjan végsd soron a néptanckultira
tovabbéltetésének de egyben megujulasanak lehetdsége is adott
lehet, ha a harom szinten megfeleld ismerettel és tudasanyaggal,
valamint értd szakmai kontrollal és modszerekkel éltnk.

Felfoldi, LaszI6 2002 Budapest Az egyéniségkutatas lehetd8ségei és perspektivai
a magyar néptanckutatasban Doktori disszertacié
FugediJanos 2011 Budapest Tancjel-iras L'Harmattan MTA BTK ZTI

Konczei Csilla 1993/8 Budapest Otletek a tanc textoldgiai elemzéséhez Korunk

Lévai Péter 2010 Gy6r Szokkenjunk, ugrasjunk... A sarkozi ugros tanitasanak
mddszertana. Magyar Kultdra Kiadé

Lévai Péter 2016 Gy6r A mozdulattipusok tanitasa jatékos eszkozokkel és a zenei
lUktetés értelmezése a tancel8készitésben Kétnyelvd tanjegyzet Magya Kul-
tdra Kiado

Mizerak Katalin 2014 Gy&r Mozgasra és tancra nevelés jatékos modszerekkel I.
Kétnyelvd tanjegyzet Magyar Kultdra Kiad6

Mizerdk Katalin 2015 Gy8r Mozgasra és tancra nevelés jatékos modszerekkel I1.
Kétnyelvd tanjegyzet Magyar Kultdra Kiadé

Martin Gyorgy 1966 Budapest A néptanc és a népi tanczene kapcsolatai. Tanctu-
domanyi Tanulmanyok 1965-1966.

Martin Gyorgy 1969 Budapest Egyéni és kozosségi formatipusok a népi tancalko-
tasban. MTA I. Osztalyanak Kdzleményei 26.

Martin Gyorgy 1980 Budapest Rogtdnzés és szabalyozddas a magyar néptancok-
ban. Népi Kultdra - Népi Tarsadalom XI-XII.
Martin Gyorgy 1980 Budapest A kozép-erdélyi slrd legényes NépmUvelési
Intézet

Martin Gyorgy - Pesovar Ern6 1959 Budapest A magyar néptanc szerkezeti elem-
zése Tanctudomanyi Tanulmanyok 1959-60

Pignitzkyné Lugos llona - Lévai Péter 2014 Budapest A tanc és a kreativ mozgas
alapjai Magyar Didksport Szovetség

Réthei Prikkel Marian 1924 Budapest A magyarsag tancai Studium Kiadd

Smuta Attila 2000 Kecskemét Zenei kisokos Kecskeméti Tanitoképzé Fdiskola

Sz. Szentpal, Maria. 1987 Budapest A mozdulatelemzés alapfogalmai Orszagos
KozmUvel8dési Kdozpont Mddszertani Intézete
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Kodaly zenei nevelési
koncepcidja az Egyesult
Allamokban

MINDSZENTY ZSUZSANNA
ELTE BTK Zenei Tanszék

Kulcsszavak: Kodaly-koncepcio kulfoldon; Nemzetkdzi Kodaly
Tarsasag, Organization of American Kodaly Educators ; zenei
nevelési alapelvek

,Az emberiség boldogabb lesz, ha megtanul zenével éIni, s aki
valamit is tett ez iranyban, mar nem élt hiaba” (Kodaly Zoltan)
Kodaly Zoltan zenei nevelési koncepcidja nagy népszer(iségnek
Orvend az egész vildgon: 6t kontinens 35 orszagaban van jelen
a zeneoktatasban. A Nemzetkdozi Kodaly Tarsasag (IKS- Inter-
national Kodaly Society) 1975 6ta tevékenyen segiti a kodalyi
gondolatok gyakorlati megvaldsitasat. Az Egyesult Allamokban
szintén 1975-ben alakult meg az OAKE- Organization of Ame-
rican Kodaly Educators (Amerikai Kodaly-tanarok Szervezete)
azzal a céllal,hogy Kodaly elvei alapjan minden tamogatast meg-
adjanak ahhoz, hogy az Egyesult Allamok iskoldiban is ,legyen
a zene mindenkié”. Az OAKE 9 pontban foglalja 6ssze a leglé-
nyegesebbnek tartott alapelveket, melyek tobbek kdzott a kozos
éneklést, a hangszerjatékot, az improvizaciot, a zenei irast, olva-
sast és az analizist helyezik a figyelem kozéppontjaba. Az OAKE
mindezek mellett a zene és mas mUvészetek, tudomanyok kozti
interdiszciplinaris kapcsolatot, valamint a zene, a torténelemés
kultdra 6sszefuggéseit rendkivil fontosnak tartja.
Az Egyesult Allamokbanaz OAKE révén szamos jelentds oktatési,
zenei kozpont ad lehet8séget az amerikai zenepedagdgusoknak
arra, hogy onallé mester-szakos diplomat, vagy hosszabb-ro-
videbb kurzusokon képzettséget szerezhessenek a vilagszerte
elismert Kodaly koncepcio tanulmanyozasaval.

A budapesti Zeneakadémiaval egyid8s- 1875-ben alapi-
tott-Brigham Young University (Provo-UTAH-USA) InterMuse
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Academy posztgradualis tovabbképzése alapjan személyes
tapasztalaton nyugvokonkrét példan mutatjuk be , hogyan
ismerhetik meg az amerikai tanarok Kodaly zenei, kulturalis és
oktatasi koncepciojat, amelyet a késébbiekben beépithetnek

a sajat iskolai munkajukba, kérusvezetdi mikodésikbe. A tobb,
mint két évtizede mikodd kurzus rendkivil tanulsagos : szigoru
struktdra alapjan mUkodik, gondosan kidolgozott magas szin-
vonall szakmai kontroll szabalyozza, és a szamonkérési rend
biztositja a hatékonysagot. A kurzus mellett gyermektabor is
mUkaodik, amely alkalmat ad a frissen megszerzett elméleti tudas
gyakorlati kiprébalasara is.

Kodaly Zoltan zenei nevelési koncepciojanak magyarorsza-
gi megvalosulasi lehetéségeit, el6nyeit és nehézségeit egyarant
jélismerjlk, azonban érdekes bepillantani a kulfoldi adaptacio-
ba. Ez mindenképpen ravilagit arra, hogy a Kodalyi elvek kozul
melyek azok a legfontosabb elemek, amelyek orszagtdl, kultura-
lis hattértdl, financialis megfontolasoktdl flggetlendl is mindig
és mindenutt ,megvalésithatoak.



Hangszeres mozgasok
elokészitése a zeneiskolai
oktatasban

PASZTOR ZSUZSA
Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem

Kulcsszavak: hangszeres kezd8tanitas; manudlis-fizikalis
el6készités

A hangszeres mozgasel6készités programjanak célja a zenélés
fizikumbeli feltételeinek biztositasa, a hangszeres jaték idegve-
zérlési, hormonalis, keringési és izomanyagcsere-hatterének
megteremtése a hangszerjaték megkezdése el6tt. Masképpen:
a hangszerjatékhoz szikséges er6, Ugyesség, alloképesség meg-
szerzése. Még konkrétebben: a hangszerjaték legaltalanosabb
mozgasformainak és érzeteinek megalapozasa, ezaltal a kezd6k
tanuldsanak, tanftasanak megkonnyitése.

A hangszeres mozgasel6készités gondolata nem Uj keletd,
felmerUl méar Couperinnél is. Késébb a 19. szazadban virdgkorat
élte a kézfejlesztd mddszerek divatja. A 20. szazad folyaman sza-
mos szerz@ dolgozott ki mozgasprogramokat a hosszadalmas és
faradsagos hangszertanulas megkonnyitésére.

Az itt bemutatott mozgasel6készité mddszer Uj alternati-
vat kinal a zeneiskolai hangszeres tanitas szamara azzal, hogy
mar a hangszerjaték megkezdése el6tt, az el6képzd tanév idején
megalapozza az elemi hangszeres funkciokat.

A nagyszer( el6deink altal kidolgozott és orokul rank
hagyott, kodalyi elvekre épult, paratlan érték( zeneiskolai el6-
képz& modszer méltan hires messze foldon. Azonban egy vonat-
kozasban hianyos: a gazdag zenei-elméleti alapozas mellett nem
tartalmazza a hangszerjatékra vald manualis-fizikalis felkészi-
tést. Ez a hianyossag sok gondot okoz a hangszeres tanulasban,
mert az el6képz&t elvégzett kisgyerekek kozott csak kevesen
rendelkeznek olyan szint mozgésfejlettséggel, amely a kényes
és bonyolult hangszerjatékhoz szikséges lenne. Emiatt a kez-
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détanitas elhizédo és klzdelmes. Arra is gondolnunk kell, hogy
a zenetanulasra jelentkezék kozott akadnak sajatos nevelési
igényld, mozgasban elmaradta fejléddésU, hatranyokkal ktizdd
gyermekek is, akiknek fokozott gondoskodasra van szukséguk.

Az el6képz8 oktatashoz csatolt mozgasel8készité program
mar a zenélés megkezdése elbtt megteremti a hozzavalo fizi-
kalis feltételeket. A vidam léggombds, labdas gyakorlatok kifej-
lesztik azokat a készségeket, melyek a szép zenei kifejezéshez
kellenek: az ujjak mozgékonysagat, a kezek flggetlenségét, a kar
egységérzetét, a csuklo hajlékonysagat és rogzitését, az érzékeny
er6adagolast és a zenei idStagolast. Emellett javitjak a figyelmet,
a szerialitast, a térérzéket, az egyensulyérzéket, a szem-kéz koor-
dinaciot és nem utolso sorban rendkivil lelkesitéek és vonzdak
a gyerekek szamara, és ezzel nagyszerlen erdésitik a motivaciot.
A hangszeres mozgaselbkészités kiméli a zenét. Megkony-
nyiti a technikai képzést, és er6t, id6t takarit meg a tényleges
zenei feladatokra. A hangszeres jaték alapformainak birtokaban
a kezd6 ndévendék nem kinozza a zenét a képzetlen jatszéappa-
ratus kezdetleges probalkozasaival, hanem mar az elsé perctd!
fogva szebben szolaltatja meg a hangszerét. Természetesen az
elékészitd jatékok nem helyettesitik a gyakorlast, csak az ala-
pozast adjak meg. A hangszertechnikat nyilvanvaléan csakis
a hangszeren lehet megszerezni.

A hangszeres mozgaselBkészités eszkdzei a haladdk szama-
ra is felhasznalhatdak a technikai korrekciéban. A léggdmbas,
labdas jatékok az elromlott, elmerevedett, gbércsds mechaniz-
must fellazitjak, és visszaadjak a muzsikalas szabadsagat.



Zenepedagdgia tradicionalis
és modern zenei eszkozokkel

A ReikArt 6sszmdiivészeti megkozelités

REIKORT ILDIKO
Kaladsz MUvészeti Iskola

Kulcsszavak: 6sszmUvészeti orientacid, improvizacié, zene-
mozgas, drama, képz&mUvészet

Vilagunk jelentés valtozasa miatt a kilonb6z6 pedagogiai tertle-
tek, igy a zenepedagogia is megujulasra varnak. Korunk tech-
no-kommunikacios vildgaban az interperszonalis kapcsolatok
lényegi elemei latszanak elsekélyesedni. A hagyomanyos oktatas
értékeinek tiszteletben tartasa mellett az 6sszmUvészeti terUle-
tek Ujszer( alkalmazasa segftséget nyljthat a személyiség telje-
sebbé tételében, igy fontos szerephez juthat az éiménykozpontd
oktatas, ezen belul az intermodalitas eszkozeinek zenefokusz-
ba allitasa. A kilonféle tertletek, mint a mozgas, a képz&émU-
vészet, az irodalmi-, mese- és dramatikus szalak bevonasanak
fékuszaban a zenei éimény feldolgozasa all. Az improvizativ
maodon torténd alkotasok a nonverbalis kapcsolati kifejez8dése-
ket tartjak életben, a kommunikacio elveszének latszd elemeinek
megértéseét szolgaljak. Az ember kilsg élete és belsd, mélyebb
élményvilaga kozotti Ut felfedezése korrigalja a személyiségben
az aranyok eltolodasat, az élményszerd feldolgozas tamogat-

ja a mentalis allapot egyensulyban tartasat, noveli a kozosségi
tevékenységek kohézigjat.

SZINTEZIS ES ANALIZIS EGYSEGET TEREMETO
PARHUZAMA

A zene- és énektanitas soran az apro részletek begyakorlasa-
val jutunk az egész elsajatitasa felé. Mikdzben zenét oktatunk,

a zene egeszeével, teljességével alig-alig tudjuk tanitvanyainkat
atitatni. Sajnalatos modon ritkan adédo koncertlatogatédsok sem
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adnak rendszeres lehetdséget a zeneélményhez. Zajos vilagunk-
ban az értékes zene is egyre inkabb hattérzene funkciodjat tolti
be, ezaltal a figyelem is fellletessé, szortta valik.

Eppen ezért valik egyre fontosabba, hogy a zenével kapcso-
latba kerdl6 gyermekek szamara alkalmat teremtsink a ming-
ségi zenék megismeréséhez és élményszer( feldolgozasdhoz,
zenei alkotasokhoz, amelyek a kilonb6z8 mdveészeti terlleteket
is bevonjak, ezaltal az élmény tobbszintd megélése mélyebbre
hat. A tanulas lajstroman a részletekbdl valé dsszeillesztéshez
mar ismert és megélt élmények biztositjak az épitékoveket, ame-
lyek raadasul a memoriaréteg mély rétegében raktarozodnak.

A KULONBOZS TERULETEK ZENE-FOKUSZU
TARSITASANAK LEHETOSEGEI

egyszer(i hangszerekkel torténd zenei improvizacio
improvizacié az improvizaciéban (egyidejd improvizativ tevé-
kenység kulonbozé teruletek 6sszekapcsolasaval)
mozgasimprovizacio kulonbozo stilusu zenére

a zene keltette éiImények dramatikus feldolgozasa

dramatikus élmények hangszeres improvizacidval torténé meg-
jelenftése

zene altal festett babtanc

hangfestés, vizualis mlvészet

A KULONBOZO MUVESZETI AGAK PERCEPTUALIS
OSSZEKAPCSOLASAVAL LEHETOSEGEINK TARHAZA
NYiLIK MEG, MELYNEK ELONYEIT A KOVETKEZOBEN
FOGLALOM OSSZE:

a zene és mozgas integracioja soran elmélyultebb modon torté-
nik a zenei anyag feldolgozasa

az egyszer( hangszerekkel torténd improvizacié szamtalan lehe-
téséget rejt a kibontakozasra

improvizacio az improvizacioban az itt és most pillanatat ragadja
meg

a zenére torténd mozgas leirhatd torténetekkel, dramajaték
kerekedhet bel&le

a zene indukalta torténetek is megjelenithetdk, kifejezhetk
hangszereken



a zene keltette érzelmek kifejezhet6ek képz&mUveészeti alkota-
sokkal

a képzémUvészeti alkotas megjelenithetd hangszereken

a zene hallgatasakor megjelend torténetek frasban is megjelen-
hetnek

a képzémUvészeti alkotas babjaték soran ujra életre kelhet

Az alkotas soran a gyerekek / fiatalok/feln&ttek egy kdzos
kompozitorikus folyamatban képessé valnak tarsukat mélyebb
szinten is megérteni és egymas felé nagyobb elfogadassal és
empatiaval fordulni. Lehet8séglk van arra is, hogy kibontakoz-
tassak sajat képességeiket és tehetséglket. Megtapasztaljak
aztis, hogy miként tudjak érzelmeiket megélni, kinyilvanita-
ni, igényeiket kifejezni, korlataiknak hatart szabni, és ebben az
Osszeflggésrendszerben az intellektualis és lelki szintet egyUtt
miikodtetni. Osszefoglalva, a maguk teljességét megélni a zenei,
illetve a zene hatasara torténd alkotas folyaman.
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Akadalymentesitett
zeneoktatas

SzUCS ANTAL MOR *, STANICZ NIKOLETT **,
SANTA KRISTOF ***

* Eotvos Lorand Tudomanyegyetem

** Semmelweis Egyetem I. Sz.
Gyermekgyogyaszati Klinika,

Gyermek- és Ifjusagpszichiatriai Osztaly
*** Magyar Képzdmuvészeti Egyetem
Doktori Iskola

Kulcsszavak: integracid, inkluzio; fogyatékos személyek;
masként képes személyek

A kdznevelésben megjelend ének-zene érak, illetve az allami
zeneiskolai oktatas lehetéséget biztositanak arra, hogy a zenei
aktivitas széles korben elérhetévé valjon a fiatalok szamara. Azon-
ban bizonyos gyermekekre a tomeges oktatas nincs felkészulve.
,A zene mindenkié." Hitink szerint a kodalyi premissza nem
csak a tipikusan fejl6d6, de a masként képes gyerekek eseté-
ben is érvényesithetd. El6adasunkban szeretnénk bemutatni
terapias alapokon nyugvo zeneoktatasi gyakorlatunkat. Célunk
a primér sértlés kovetkeztében megjelend funkciobeli akada-
lyozottsag minimalizalasa vagy megszintetése. A fogyatékos
személyek is részesulhetnek a zenei aktivitas élményében, kiala-
kithatjak zlésvilagukat, a kozos jatékok soran pedig atélhetik az
Osszetartozas kollektiv élményét. Eléadasunkban esetismerte-
téseken keresztul vazolunk fel olyan akadalymentesitési megol-
dasokat, amelyek lehetdve teszik a zenei hozzaférést fogyatékos
személyek szamara. Noha eseteink egyediek, Ugy véljik az otle-
tek, illetve az zeneterapias attit(id is alkalmazhato a tobbségi
oktatas soran annak érdekében, hogy a zene valéban mindenkié
lehessen. (Szlcs, Santa, 2014)
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Apro kezek az ukulelén

B. A., hat éves kislany, achondroplasia autosomalisszal kizd.
Fdesanyjaval felkeresték zenem(helyiinket, a kislany gitarozni
szeretett volna tanulni. Rendkivil lelkesek voltak, igy elkezdtuk
keresni a megfeleld megoldast. Mivel a gyermek a szindroma
kovetkeztében aranytalanul kis kezekkel és rovid ujjakkal ren-
delkezik, igy a gitar helyett az ukulelét javasoltuk. A két hang-
szer mUkodésében, funkcidiban nagyon hasonld, am utdbbinak
joval kisebb a teste, keskenyebb és révidebb a nyaka, illetve hat
helyett négy hir van rajta. Még fgy sem volt lehetséges, hogy B.
A. a szokasos modon, a testéhez tamasztva és a nyakat alulrél
atfogva jatsszon az ukulelén, ezért ehelyett a hangszert a comb-
jara fektetve tartja, és feltlrdl fogja le a hudrokat. Tejes értéklen
tud dallamokat jatszani, s6t, akkordokat is képes megszolaltatni.
Kiemelten Ugyelunk arra, hogy olyan kompoziciokat tanul-

junk meg, amelyeket egyrészt ismer és szeret, masrészt ame-
lyek pedagdgiai szempontbdl jol mikodnek, vagyis amelyeknek
a lényeges zenei elemei kdnnyen adaptalhatdk az ukulelére,
illetve B. A. sajatos jatéktechnikajara. Emellett Iényeges, hogy

a kislany azon készségeit, amelyek terén nem kizd semmilyen
kihfvassal, igy a hallasat, ritmusérzékét, zeneértését kiemelten
kezeljuk, ezeknek fejlesztésére kulon odafigyeljunk - igy lehet-
ségesseé valik, hogy a zenét és benne sajat helyét ugyanugy, sét,
akar tisztabban lassa, mint a tobbi, zenét tanuld gyermek.

Egy kézzel megvaldsitott gitdrtechnika

M. P. intrauterin fejlédési rendellenességbdl kifolyolag végtag
hidnnyal szuletett. Bal karja konyéktél lefelé hianyzik. Els6oszta-
lyos koraban az altalanos iskolaval egyuttm(ikodé helyi zeneis-
kola elutasitotta jelentkezését arra hivatkozva, hogy minden
hangszerhez két ép végtag szukséges. A tanari garda feltehe-
t8en nem volt képzett erre a feladatra, nem ismertek olyan
hangszereket és zenemUveket, melyek megszdélaltatasdhoz egy
felsGvégtag elegendé lenne.

M. P. negyedikes koraban kereste fel zenemuhelytnket,
ahol gitarozni kezdett tanulni. Egyéni jatéktechnikajanak lénye-
ge, hogy a hurokat nem pengeti meg, hanem a fogélaphoz er6-
sen hozzacsapja (“tapping’) a kivant hangmagassagnal, igy azok
rezgesbe jonnek. Az idealis hangszer P. esetében egy balkezes
elektromos gitar, ami kénnyUszerrel szélaltathatd meg jobb kéz-



zel, er6sitére kotve pedig ,érzékennyé” tehetdk a hurok annak
érdekében, hogy kisebb mozgasi energiaval is jol hallhatd legyen
a hangszer hangja. A technika lehet8vé teszi a szdlisztikus gitar-
jatékot nincs akadalya a virtudz jaték kiéptlésének sem. Ehhez
minden feltételt megteremtink a kdzos munka soran, am a tera-
pias szemlélet alapjan el nem varjuk. Prioritast kap a zenélés
flow élményének atélése, a felkészulés a masokkal vald egyutt
muzsikalasra, melyben a zene kommunikaciés aktussa minésul,
fgy a gyermek megtapasztalhatja a kdzdsségi élményt, a kollek-
tiv [étezést. (Szlics, 2017)

Onkifejezés szévegirdssal
B. M. 13 éves, atlagon feluli intelligencia kvécienssel, kiemelke-
dé verbalis képességekkel rendelkezd fil. Kiskoraban Collagen
VI Myopathia-val (Ullrich-Bethlem szindréma) diagnosztizal-
tak. Tobb éve kerekesszékes, 2014 6ta allando gépi lélegezteté-
sen van, korabbi iskoldja innentél kezdve nem vallalta integralt
oktatasat. 3 éve kezdtlk meg vele a kozds munkat. Kezei alig
funkcionaltak, am leny(goz8 lexikalis tudasrol, fantaziarol és
extroverziordl tett tanubizonysagot. Aktiv zeneterapiat alkal-
mazva dalokat kezdtunk frni. A 1élegeztet8géptdl beszéde szag-
gatott és nehezitett volt, azonban megfelelé hangsulyozassal és
légzéstechnikaval ezek az éneklésnél kevésbe érzddtek.

A szovegiras onkifejezési technikava valt, sét utat nyitott
B. M. szamara a kulvilag felé. A dalokhoz rogzités utan klipet is
forgattunk, melyek kérésére felkeriltek a vilaghaléra. Videdira
szamtalan reakciot kapott, a szoveges Uzenetek mellett valasz-
videdkat kapott jelent8sen csokkentve ezzel a szocidlis izolacid
érzését. Lathatdva és hallhaté valt az a gyermek, aki tobb éve
a 4 fal kozott toltotte életét.

Dadogds és rapterdpia: Raptér

A dadogas akaratlan izomspasmus kovetkeztében megjelené
beszédfolyamatossagi zavar, illetve sulyosabb tlnetek esetén
beszédfogyatékossag. A dadogd személyek primér beszéd-
megakadasok mellett olyan szekundér tlnetekkel jelentkeznek,
melyek sUlyosan megnehezithetik mindennapi élettket, kom-
munikacidjukat, tarsas interakcidikat. Logofdbiat (beszédtél vald
kéros félelem), illetve komoly szocialis izolaciot eredményezhet.
A tudomany jelenlegi dlldsa szerint ismert, bizonyitott gyo-
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gymaodija nincsen. Kezelése elsésorban logopédiai, ritkabban
pszicholdgiai, még ritkabban orvosi kompetencidnak minésul.
Alogopédiai terapia a primér tlneteket légzéstechnikai-, hang-
képzési-, vizualis onkifejezési és mozgasos fejlesztéssel igyekszik
pozitivan befolyasolni. A masodlagos tinetek megszintetése,
minimalizaldsa szintén alapvetd fontossagu a gydgypedagdgiai
intervencio soran.

ZenemUhelyUnkben logopédus-zeneterapeuta teszi lehe-
tévé dadogd gyermekek szamara a rap- és énekalapu terapi-
at, melyben kozdsen irott szovegekkel fejezik ki gondolataikat,
érzéseiket. A szOveg intrinzik motivatorként mdkaodik, ami noveli
a gyakorlasi kedvet. A kotott ritmika, az elére megirt szoveg,
illetve a zenei kiséret jelentésen segitik a fluens beszédprodukci-
Ot. A terapias munka amellett, hogy tamogatja a dadogd primér
beszédtechnikai terapiajat, hozzasegiti 6t a szekundér tunetek
prevenciojahoz, redukcidjahoz.

Osszefoglalds

El6éadasunkban eseteken keresztll mutatjuk be a zeneterapi-
as attitdd felhasznalasi lehet8ségeit a zenepedagdgiai folya-
mat soran. Az absztraktban szerepld eseteken tul kitérink arra,
hogyan alkalmazhato a terapias szemlélet autista, hiperaktiv és
figyelemzavaros, illetve latassérult gyermekek esetén.

Hivatkozdsok

Szlcs Antal Mdr, Santa Kristéf (2014) A Kollektiv-mddszer. Fejleszté Pedagdgia

25. évf. 5-6. sz.

Szlcs Antal Mor (2017) Akadalymentesitett gitaroktatas. Fejleszté Pedagdgia 28.

Evf. 1-2. Sz.



A kreativitas fejlesztésének
lehet6ségei a Mesezene
program rendszerén belul
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** Pest Megyei Pedagdgiai Szakszolgalat

Kulcsszavak: kreativitds; mesezene; rendszer

A MESEZENE MODSZERROL

A Mesezene modszer két modulos rendszer, amely egyrészt

az 6vodai nagycsoportok szamara biztosit olvasasel8készitési
lehet6séget, masrészt az altalanos iskolai elsé évfolyamosoknak
nyUjt motivacios bazisu betlitanulast. A modszer évodai modulja
eléhangolja az frasbeliséggel vald ismerkedést. Kialakitja a foné-
ma kategoriat a gyerekek mentalis reprezentacioiban, ezeket
asszociacioba hozza kulsé vizualis objektumokkal, melyek igy
grafémaként funkcionalnak. Kialakitja tovabba a hangdsszevo-
nas képességét, mely az dsszeolvasassal egyenértékd mentalis
mUvelet. (Vanyi et al., 2014)

Tul a nyelvi fejlesztésen, a mddszer mesével és zenével
igyekszik fenntartani a gyerekek tanulasi motivaciéjat. Egy sajat,
mesezenés vilag épll az osztalyokban, amely vildagban mindenki
megtalalja a helyét. Ennek eredményeként létrejon a gyerekek
életében egy komplex rendszer, amelyet megismerve interiori-
zadlhatnak, s alapot kapnak egy rendszerszint( kreativitas megje-
lenésének lehet8ségéhez.

A KREATIVITAS SZINTJEI

Nem beszélhetlnk a kreativitasrol egységes fogalomként,

ugyanis a sz6 mindségileg kulonbozd jelenségeket takar. Boden
(2004) kulonbséget tesz a torténelmi kreativitas és a szemeélyes
kreativitas kozott. EI6bbi jelent8sége tulmutat az egyén életén,
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jelent@s hatassal bir a teruleten belll masokra, s torténelmi
dimenzidkig hatol. Kaufman (2009) szerint a kreativitast négy
szinten lehet értelmezni, mely staciok a hétkdznapi ,Mini-Kreati-
vitastol” (az események mély atélése, megértése, interpretalasa),
a ,Nagy-Kreativitasig” (egy teruletet jelentésen megvaltoztato
eredmény) definialhatok.

El6adasomnak nem célja a kreativitaskutatassal kapcsola-
tos eredmények bemutatasa, azonban elengedhetetlen, hogy
distinkcidt tegylnk az egyéni és a rendszer szint( kreativitasfo-
galom kozott.

HOL VAN A KREATIVITAS?

A rendszerszint( kreativitas megjelenéséhez szikség van a (1)
Ltertletre” (tudomanyok, mivészetek stb.), melyet szimbolikus
szabalyok iranyitanak. Szukséges a (2) szakért6i kor, akik mélysé-
gében ismerik a szabalyokat, képesek az Uj gondolatokat mérle-
gelni a tartomany szempontjabdl. Illetve elengedhetetlen az (3)
egyén, aki képes egy bizonyos rendszer szabalyainak megérté-
sére, s az adott tartomanyt Uj nézépontbol vilagitjia meg, a belsd
struktdrajat (vagy annak egy részét) mas konstellacidba rendezi,
vagy képes Uj és a szakértdi kor altal is elismert eredményeket
hozzatenni. (Csfkszentmihalyi, 2008)

A MESEZENE RENDSZERE

1. Szerepl6k

A modszer az egész tanéven (s6t idealis esetben még az ovo-
da-iskola atmeneten is ativel6) mesefolyamon keresztll bemutat
egy szerepl8i kort: lufikat és jatéktargyakat. Minden Iufi egyé-

ni jellemz8ként emberi érzelemmel, arckifejezéssel, ajakallas-
sal és szinnel egy - egy vokalist jelenit meg. Ehhez hasonldan az
Osszes jatékfigura is csak ra jellemzd emberi tulajdonsagokkal,
torténettel van felvértezve, és egy - egy konszonanst hivatott
megjeleniteni. A gyerekek kozos élményen keresztil ismerik
meg a mesezenés karakterek rendszerét. A mitologikus kul-
tirahoz hasonlo¢ karakter szisztéma lehetévé teszi azt, hogy
egyfajta tarsai legyenek a tanulasnak. Onkéntelen kreativitasfej-
leszt6 hatdsu a karakterek megismerése utani ,mUveletvégzés”
a szerepl6kkel. A gyerekek elkezdik értelmezni és felhasznalni
kommunikacidjukban a karaktereket, és érzelmi allapotaik meg-



hatarozasakor megprobalnak azonosulni veltk. Pl. Olyan feledé-
keny vagyok, mint Kigy6 Szisz. Ma olyan faradtnak tlinsz, mint
SzUrke Lufi...

2. Torténetldnc

A mesefolyam ugyancsak mitologikus jellegzetességeket mutat.
Az egyes torténetek nem kontinuitasban helyezkednek el, hanem
egy mesei térben-idében jatszédnak, minden mese kilonalld
egység, am az azonos szereplégarda erds kotést alakit ki.

3. Zenezorejes elemek integrdldsa

A modszer fontos eleme a mesékbe integralt, novumként értel-
mezhetd zenezorej jelensége. Zenezorej lehet minden, a fizikai
vilagbol érkez@ zaj és zorej, vagy egyszer( hangszerek altal kel-
tett hang, melyek a mese kontextusaban zenévé lényegulnek.
Minden mesét a koz0s zenélés lehetdsége egészit ki. Kollektiv
cselekvésen alapuld improvizativ zenei élmények nyUjtasara
torekszink, melyek egyszer(i hangszerekkel, sajat testtel és sajat
hanggal jonnek létre, és korushatast keltenek. Ezek a - Meseze-
a mesék valamely elemére reflektalnak, valamilyen torténetele-
met jelenitenek meg absztrakt hanggal, alapot képezve a mesék
tovabbéléséhez. A zorejkérusok alkalmazasa pontosan meghata-
rozott. A zenélést mindig egy karmester (dltaldban a pedagdgus)
vezeti, instrualva a hangerdt, a jaték intenzitasat, hangszerek/
hangeffektek belépését, elhallgatasat stb. A zérejkérus nem igé-
nyel zenei el6képzettséget sem a pedagdgus, sem a gyerekek
részerdl, a moédszeralkalmazas soran mégis egyfajta katartikus
hatast ér el. Olyan zenei aktusrol van tehat sz6, amely a zene
kommunikatfv, improvizativ és kollektiv élményére tamaszkodik.

Kreativitds fejlesztésének lehetésége a Mesezene
mddszerrel

Noha a kreativ folyamat valéban egy individuumban zajlik, ez
nem lehetséges valamilyen tartomany, terulet nélkul, melynek
szabalyait az egyén jol ismeri, illetve nem lehetséges Ugy, hogy
a szakértdi korrel nem kerUl parbeszédbe az egyén, s 6k nem
talaljak validnak, sét értékesnek az egyén meglatasait.

A Mesezene mddszer abban tamogatja meg az évodas és
els@osztalyos gyerekeket a kreativitas terén, hogy egy Osszetett
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meserendszert ad at szamukra, melynek szerepl6hierarchia-

ja, laza sz6vedéken kapcsolddo torténete van, illetve kiegészUl
kozos zenei elemekkel. Mindharom minGségében lehetdséget ad
arra, hogy a gyerekek rendszerszinten gondolkodjanak, mUvele-
tet végezzenek a torténetekkel, a szereplékkel vagy a hozzajuk
kapcsolddd zenei akcidkkal.

A felnGttkorban rendszerszinten kreativnak bizonyult embe-
rek gyermekkorukbol szamtalan torténettel rukkolnak eld, amely
a kivancsisagrol szal. (Csikszentmihalyi, 2008) A gyermekben
meglévs 6sztonos kivancsisagot szeretné a Mesezene modsze-
re sajatos vilagaval, annak érdekességével és mozgalmassagaval
hatvanyozni.
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Zenerajongok: sulyosan
halmozottan fogyatékos
személyek figyelmének EEG
vizsgalata klasszikus zene
hallgatasa kézben
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Kulcsszavak: Sulyosan halomzottan fogyatékos személyek;
figyelem, kognitiv mikodés; Zenehallgatas, EEG

Marc Leman és kutatécsoportja a zene és mozdulat kapcsola-
tat szamos aspektusbdl vizsgdlja. Kutatasaink elméleti alapja-
ita 2007-ben publikalt Embodied Music Cognition Meditation
Technology c. kdnyve képezi. A zene a mozdulat és a megértés
kapcsolatanak alapja, hogy az emberi agy a zene értelmezé-
séhez mozdulatokat hasznal. Ezen gesztusokat harom szin-

ten értelmezi: a mozgas a zene ritmusaval, tempdjaval, idébeli
egysegeivel vald 6sszehangolddasa (synchronisation), a mozgas
komplex zenei jelenségekre val6 valasza (emodied attuning) és
a zenehallgatas érzelmi dsszetevdje (empathy).

Dr. Pasztor Zsuzsa a 80-as évek elején hasonld kdvetkezeté-
sekre jutott a Kokas Klara foglalkozasain rogzitett videdk elem-
zése soran. Megfigyelte, hogy a gesztusok és mozdulatok részét
képezik a zene befogadasanak, fontos szerepuk van a kognitiv és
az emocionalis feldolgozas Osszetett belsé haldzataban. Kutata-
sai alapjan a zenebefogadd mozgasok részletes vizsgalata soran
feltarul a tanulasi folyamat: a zene altal kivaltott reflexes, 6szto-
nds mozgasok idomulnak a hallgatott zenemUvekhez, tobbszo-
ri meghallgatas soran egyre finomabbakka, kifejezébbé valnak.
Ezek a mozgaskompoziciok egyedi alkotasok, amelyek a zene
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mély atélésérdl tanuskodnak, k6zos vonasuk, hogy jél definidlha-
to zenei jelenségeket tlkroznek vissza (Pasztor, 2003, 2016).

El6zetes, videbelemzésen alapuld kutatasok alapjan a zenét
kisérd spontan mozgasok sulyosan halmozottan fogyatékos sze-
mélyeknél is megjelennek. Ezek a gesztusok magasabb kognitiv
funkciokra figyelemi, emlékezeti m(ikddésre és bizonyos zenei
Bakos és Tiszai, 2018).

A hordozhat¢ EEG eszkdzzel harom sulyosan halmozottan
fogyatékos személy és harom egyetemi hallgato figyelmét mér-
tuk Bartok Sonatina (5z.55., BB. 69.) ¢. darabjanak utolso, Finalé
tételének haromszori meghallgatasa soran. Egyrészt a két cso-
port kozotti kilonbségre voltunk kivancsiak, masrészt arra, hogy
a tobbszori meghallgatas soran né vagy csokken a zenehallgatdk
figyelme.

Els6é eredményeink a zenehallgatok atlagos figyelmérdl
adnak képet. A vizsgalt sUlyosan halmozottan fogyatékos szemé-
lyek k6zUl mindharman jobban teljesitettek az egyik kontrollsze-
mélynél, illetve a legmagasabb atlagot elért vizsgalt személy
eredményei az elsd meghallgatasnal magasabbak, a masodiknal
alacsonyabbak, mig a harmadiknal alig maradnak el a masodik
kontrollszemély teljesitményétdl.

Az els6 eredmények figyelemremeéltdak, hiszen a sulyos
és halmozott fogyatékossagot tradicionalisan alacsony kognitiv
funkciokkal azonositjuk.

A kutatas kovetkezd 1épése a videdelemzéssel egybekodtott
analizis lesz, amely remélhetéleg a zenebefogadas kognitiv folya-
matanak mélyebb megismeréséhez vezet.

A kutatas eredményei Uj lehet8ségeket tarhatnak fel
a sulyosan halmozottan fogyatékos személyek oktatasanak,
nevelésének terén, illetve a zenebefogadas folyamatanak kuta-
tasa a zenetudomanyok teruletén is hasznos lehet.
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Stratégiak a roma- /
ciganygyerekek zenei
nevelésében - avagy mi az,
hogy kultdraazonos

TRENCSENYI LASZLO
ELTE PPK

Kulcsszavak: kultiraazonossag; stratégia; tradicio

Az el6adas szerves folytatasa annak a vitanak, mely 2017.
novemberébenben Nyiregyhazan, az Orszagos Neveléstudo-
manyi Konferencia vonatkozo szimpdziuman, Forray R. Kata-
lin elndklete mellett Suki Janos el8adasat, a nagyhagyomanyd,
nemzetkozileg ismert budapesti, a legendas Horvath Gyula ala-
pitotta Rajkd Zenekarra vonatkozo - érzelmileg érintett - kutata-
sai nyoman termékenyitéen megindult.

A hazai - els8sorban hangszeres - zenei nevelési hagyo-
manyban (ideértve a kdzoktatast is) tobb stratégisa létezik
a roma/cigany gyerekek fejlesztésében {Ezuttal nem vesszik
szamba a kulturalis sajatossagokat - szocializald avagy éppen
szegregald szandékkal -tekintetbe nem vev6 megkdzelitéseket,
az egységes tanterv elméletét.

Az innovativ stratégiakban élesen elkulonul tobb paradigma:

A. az asszimilacié paradigmdja, ahol (ktlonb6z6 kultdralis antropo-
|6giai megfontolasbdl) kifejezetten a klasszikus (s6t ,hiper-klasz-
szikus") kanon érvényesul - Burattino Hatranyos Helyzetlek
Altaldnos Iskolaja - Mezei Kata és Preiszner Miklos), Szakiskolaja
és GYermekotthon, mas megkozelitésben a Snétberger-iskola
(Fels6orsi Tehetséggondozd Kdzpont)
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az etnikus kultdra paradigmaja

a. ciganyzene (a népies mddal XIX. szazadi kanonja) - Raj-
ké-modell (KISZ Kozponti Mlvészegyuttes, ill. jogutdda, Hor-
vath Gyula és kovetdi)

b. afelfedezett - deillend@en ,feldltoztetett” cigany folklér
a Kodaly-tanitvany Csenki Imre nyoman, mint kiegészité
anyag az altaldnos iskoldban (Sarud Altaldnos M(ivelédés
Kozpont, Varga Janos)

c. alétezd ,cigany” zenekultdra a maga eklektikajaban (Koval-
csik Katakin, Csenyéte, a Baktakéki Altalanos Iskola tagintéz-
ménye)

a kortars ,ifjusagi kultdra” paradigmaja

kimutathatd a Burattino Iskola musical-programjaban, a Snét-
berger Tehetséggondozd Kozpont jazz-fokuszaban, de a ,Cse-
nyétei Daloskert” eklektikajaban is felvetddik.

{Elemzéstinkben a mlvészeti felsGoktatas jelenségeit nem
vizsgaljuk.}

Jellegzetesnek mondhatd, hogy autentikus ciganyfolklér
s autentikus el6adasmod csupan szérvanyosan jelenik meg,
elsdsorban olyan alapfokd mUvészetoktatasi intézményben,
egyUttesben, ahol (nép)tancos nevelés is eredményesen zajlik.

Az el6adas e paradigmakat hasonlitja 6ssze, allast foglalva
e kérdésben is a pluralizmus érvényesitése, a szinergiak megte-
remtésének szUksége mellett, az iskola célcsoportja, tanuloi - és
szuleik - ,nafv” kultdrafelfogasa is szerepet jatszik. Az elemzés-
ben a mai varosi, falusi, telepi ciganysag zenei kultdrajarol szolo
tapasztalatok is érvényre jutnak.



Hangokon innen

és hangokon tul:

a zene mint eszkoz,
specialis szukségletl
kisgyermekek inkluziv korai
intervencidjaban
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Kulcsszavak: zeneterapia, korai intervencio,; gyégypedagogia, 1.2
inkluzio,; kisgyermekkor pedagdgidja, hallassérulés

Zeneterapeutaként, gyogypedagdguskent és az ELTE Barczi
Gusztav Gyogypedagdgiai Karanak oktatdjaként egyarant fokuszt
nyert munkamban a zene mint eszkdz alkalmazhatosaga a spe-
cialis szukséglet( kisgyermekek és csaladjaik kiegyensulyozott,
sikeres és harmonikus élethez vald hozzasegitése céljabdl. Jelen
munkam hallassérult kisgyermekek inkluziv szemlélet( zenetera-
pias korai intervenci¢janak esettanulmanyan keresztul szemlélte-
ti a zene terapias vonatkozasait, gyakori kitekintésekkel az egyéb
specialis szUkségletl gyermekekkel és mas életkori sajatossa-
gokkal rendelkez6 csoportokkal vald zeneterapias munkara. Nem
titkolt célom a zeneterapias eszkoztar és attitlid megismertetése
és alkalmazasanak terjesztése, hiszen napjaink iskolai, zeneisko-
lai és egyéb nevelési szinterein egyre tobb specialis szlkséglet(
gyermek fordul meg, ami interdiszciplinaris szemléletet, Uj mod-
szertani megoldasokat és gyakran csapatmunkat kivan meg.

A zene fejlesztd hatasaval foglalkozd hazai és nemzetko-
zi szakirodalom tulnyomo tobbsége a zenepedagdgia, a zenei
oktatas és nevelés kontextusaban vizsgalodik. A bemutatasra
kerul§ esettanulmany egyik UjszerUségét adja a zeneterapias

elméleti hattér és modszertan. A zeneterapia 6nallé tudomany- —
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tertlet, amelynek hatartudomanyai a pszicholégia, a gyogype-
dagdgia, a zenetudomany és az orvostudomany. Az alkalmazott
zeneterapia erny8fogalma ala tartoznak azok a prevencios,
gyogyito, fejlesztd, habilitalo és rehabilitald modszerek, ame-
lyek a zenét és a zene elemeit (hang ritmus, dallam, harmaonia)
eszkdzként alkalmazzak egy céliranyos, tervezett folyamatban
(Fekete, 2006; Urbanné, 1999). Az Eurdpai Zeneterapias Szovet-
ség (European Music Therapy Confederation, EMTC) és a Magyar
Zeneterapias Egyestlet (MZE) hangsulyozza, hogy akkor beszél-
hetlink zeneterapiardl, ha a folyamatot szakképzett zeneterape-
uta vezeti, aki igy megfelel§ gydgypedagdgiai, pszicholdgiai és
zenei tudassal illetve gyakorlattal rendelkezik, valamint kom-
petenciahatarai ismeretében, szuperviziéval dolgozik. A zene-
terapias célok sokfélék lehetnek: fizikai, emocionalis, mentalis,
szocialis és kognitiv teruletekre is iranyulhatnak (Urbanné,
1995, 1999). A zeneterapiaban a zene eszkoz (Dr. Fekete, 2006) -
tehat se nem cél, se nem ©néall6 gydgyitd erd (Sasvari, 2001). fgy
kulonithetd el a zeneterapia a zenével torténd szérakozastol és
a kikapcsolodastol, valamint a zenei neveléstél, amelynek a Nem-
zeti Alaptanterv szerint is mas a célja: zenei éimény nyUjtasa
a zene megszerettetése és a zenei kifejez8eszkdzok megismerte-
tése révén (Nemzeti Alaptanterv, 2012). A zenepedagdgia gyako-
ri célja tovabba a zenei képességek magas szintre emelése, ami
a zeneterdpidban nem cél. A zeneterdpiaban a kliens részérél
nincs szukség zenei el6képzettségre, hangszeres-vagy énektu-
dasra és nem ezek fejlesztése all a folyamat kdzéppontjaban.
Bemutatasra kerul8 zeneterapias modszertan aktiv és
receptiv zeneterapias elemeket is tartalmaz, azaz integrativ zene-
terapia. Aktiv zeneterapias blokkok esetében a résztvevék maguk
is aktivan zenélnek: a zenei gyakorlatok, improvizacios jatékok
soran megtapasztalhatjak tobbek kozott a szabalytartas, az
alkalmazkodas, a rugalmassag, az egymasra- és a zenére figyelés
lehet&ségeit (Buzasi, 2007). A mddszertan fontos eleme a részt-
vev@k motivacidjanak folyamatos stimulalasa és fenntartasa, ami
az hatékony fejlesztés szakirodalom altal is hangsulyozott krité-
riuma(Diamond & Fiske, 2013), és amihez a zene idealis kozeg.
A receptiv zeneterapias blokkok esetében a résztvevék zenére
figyelnek (zenét hallgatnak, de az elébbi kifejezés adekvatabb
a folyamatos készenlét szemléltetése végett). A zene el6re megirt
és improvizativ formajaban is teret kap a terapiaban.



Az ismertetni kivant esettanulmany alanya két hallassérult

kisgyermek, akik csaladjukkal egyttt, halld kisgyermekek és szu-
leik zeneterapias csoportjaban részesultek korai intervencioban,
a kovetkezd célokkal: a kisgyermeket nevel§ csaladok segitése,
a gyermek sérult vagy lassabban kialakulé készségeinek fejlesz-
tése, a jobb életminéség és a szocialis kapcsolatok tdmogatasa
(Baranyi, 2015). A vizsgalatban a kovetkez8 hipotézisek kerultek
megfogalmazasra és végul beigazolasra:

A zeneterapias foglalkozasok olyan kdzos zenei élményekhez
kothetd jatékokhoz juttatjak a halldssérilt kisgyermekek csalad-
jait, amelyek hasznos és szivesen valasztott eszkdzéll szolgalnak
a naturalis-auditiv-oralis mintan alapulo korai fejlesztésnek.

A zeneterapias folyamat segiti az érintett csaladok gyaszfeldol-
gozasat.

A teljesitmeénykényszer nélkuli jelenlétben szerzett éimények pozi-
tiv hatassal vannak a vizsgalt csaladok tagjainak érzelmi vilagara.

A vélasztott inkluziv forma tamogatja a csoporttagok — koztuk
a hallassérult gyermekek - szocializacigjat.

A tudomanyos megfigyelés objektivitasanak kritériumrend-
szeréhez igazodva videofelvételek, fényképek, és hangfelvételek
készultek a foglalkozasokon, amelyeken tarsmegfigyeld segéd-
kezett (szelektiv észlelést, pontatlan megfigyelést, hozzakoltést,
stb. megel6zend@), és a szUl6k naplot vezettek. Emellett a tera-
pia elétt és utan mélyinterjut és kérddéiveket is alkalmaztunk.

El6adasomban nagy hangsulyt fektetek a terapia el8szaka-
szanak részletes bemutatasara, hiszen itt Sz8nyi szerint ,kezde-
ményként minden késébbi probléma jelen van"(Szényi & Furedi,
2008, p. 91). A kisgyermekek és csaladjaik folyamatat a terapia
gerincét képezd Osszefuggések mentén abrazolom. Bemutatom
a terapia kereteit, 0sszehasonlitva az Ujszerd csoportos integralt
format a hazai gyégypedagodgiai gyakorlatra jellemz8 homogén,
szegregalt hallassérult csoportjaval. Indokolom és szemléltetem
a valasztott munkamaddot, elemeztem a terapia szakaszait, és
kitérek az Ulések felépitésére, a hangszerek és jatékok bemu-
tatasara. A terapia egyéni és kapcsolati vonatkozasai moza-
ikszerlen kertlnek bemutatasra. A lezarasi-levalasi folyamat
ismertetése utan végul vizsgalom a terapia eredményességét és
a hipotéziseim beigazolddasat.
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A bemutatott téma hianypoétld a zeneterapia hatékonysa-
ganak evidencian alapuld szakmai alatamasztasa szempontja-
bol. Szintén UjszerUséget hordoz magaban a rovid, de intenziv
terapias periédus, az inkluziv szemlélet és a hallassérult kisgyer-
mekek korai intervencidja, mint zeneterapias cél. A kutatas ered-
ményei nem csupan az elméleti tudomany fejlédéséhez jarulnak
hozza, hanem el8segitik egy széleskdrlen alkalmazhato zenete-
rapias modszertan megszUletését és gyakorlati alkalmazhatdsa-
gat. A kutatas elvégezhetd lehet a kés6bbiekben mas életkorud
célcsoportokon is, fgy eredményei a pedagogiai, az iskolapszi-
choldgiai és a neuropszicholdgiai gyakorlatban is alkalmazhato-
va valnanak.
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Klasszikus? Koszonom, nem!
A koncertpedagogia szerepe
a zenei izlésformalasban

VARADI JUDIT
Debreceni Egyetem ZenemUvészeti Kar

Kulcsszavak: koncertpedagogia; zenei izlés; extrakurrikulum

A mivészeti értékek megismertetése a felndvekvd generacioval
kiemelt fontossagu. A csalad és a szocialis tér szerepe megha-
tarozo a mlvészeti nevelésben, az inkorporalt kulturalis téke,

az ember sajat személyéhez kotott tudas azonban nem 6ro-
kolhet6, csak az elsajatitasra, képzésre raforditott idével érhe-
t8 el. Az ember minden korban tanult és hallgatott zenét azért
az élményért, amit a zene nyujt. A koncertpedagdgia kozvetlen
célja, hogy a gyermekek élményszer(en taldlkozzanak a klasszi-
kus zenével a mlvészeti tevékenység eredeti helyszinén. A tana-
rok, zenepedagdgusok és tudosok tobbsége egyetért abban,
hogy az aktiv befogaddi attitlid kialakitasa érdekében a zene
befogadasat tanitani kell, mert az emberek tobbsége egész
életében befogaddként vesz részt a folyamatban. A szakirodal-
mi el6zmények ismeretében a formalis és non-formalis oktatas
Osszeflggéseinek és kolcsonhatasanak vizsgalataval feltételez-
zUk, hogy az extrakurrikularis oktatas mint élménypedagdgiai
tényez6 beépullve az iskola mindennapos pedagdgiai gyakorlata-
ba jelent&sen bdviti a kdznevelést és segiti a gyermeket a klasz-
szikus zenei értékek megismerésében.

Kutatdsunk kvantitativ és kvalitativ eszkdzokkel mérte fel
nemzetkdzi kitekintésben, hogy a koncertpedagdgia, mint tevé-
kenység betolti-e szerepét, van-e lehet8sége a gyermekeknek
részt venni él6zenei hangversenyen. A nemzetkdzi vizsgalat
(N=800) a Magyarorszagon, Romaniaban, Szerbiaban és Szlova-
kiaban folyd zenei nevelési gyakorlat metszetének elemzésével
vizsgalja a tanulok zenei kultdrajanak kialakulasara hato tényezd-
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lasztos kérdésekre, az 8ket tanitd pedagdgusok félig strukturalt
kérdésekre valaszoltak. A kérddiv megfelelé mennyiségli adattal
szolgél egy nagyszabasu vizsgalathoz, melyben a zenepedago-
gia, valamint ezeknek a mindennapi életre és a tarsas kapcsola-
tokra torténd hatasa tobb dimenzidban kutathato.

A tudomanyos érdeklédés a zenével vald taldlkozas modszer-
tanara fokuszalt. A kutatas foglalkozik a zenei nevelés rendsze-
rének feltarasaval, a kurrikularis és extrakurrikularis modszerek
megismerésével, és a zenei nevelés non-formalis lehetéségeinek
feltérképezésével. A zenehallgatasi szokasok vizsgalatat nevelés-
tudomanyi problémaként meghatarozva hangsulyos szerepet kap
a zenehallgatéva nevelés kérdése és modszere is.

A felmérés kimutatta, hogy a tanuldk tébbsége pozitiv atti-
tddot mutat az énekléssel és zenehallgatassal kapcsolatban.

A pedagdgusok véleménye alapjan az életkornak megfelel6en
szerkesztett mUsorok élményt nyUjtanak a gyermekeknek, pozi-
tiv iranyban valtoztatja meg a klasszikus zenéhez valo viszo-
nyukat, formalja a zenei izlésiket. A klasszikus zene értékeinek
megismerése az el6ado és befogado kozos érdeke, mivel a kap-
csolati viszony egymasra épul.
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Kulcsszavak: 6voda; vizudlis képességek; kulturalis és
univerzalis jegyek, rajzi jellemz6k

A KUTATAS CELJA

Az empirikus kutatas célja az dvodasok vizualis nyelvhasznala-
tanak , vizuailis kommunikacio jeleinek alkalmazasa és a rajzban
kifejezet érzelmeik vizsgalata volt rovid rajzi feladaton keresztul.

21

ELMELETI KERET

A képi nyelv kialakulasanak elsd, alapvet§ jelentéségd firkalas
korszakanak értékére Magyarorszagon, az 1970-es években
figyelt fel Székacsné Vida Maria (1972). Neki kdszonhetd, hogy
az 6vodai nevelési programban megjelent a szabad, kotetlen
kisérletezés a nyomhagyo eszkdzokkel. Székacsné - akarcsak

a nemzetkozi szakirodalomban Rhoda Kellogg (1963), - felismer-
te a szabad rajzold mozgas jelentdségét a képi repertoar alapjat
képez6 jelek kialakulasdban. A vizualis nyelv, a gondolkodas fej-
|6désének kapcsolatara szamos szerzd felhivja a figyelmet. (Szé-
kacsné, 1970; Soundy, 2009). Hartle és tarsai (2015) integrativ
esztétikai nevelési program bevalas vizsgalati eredményei alap-
jan ugy veélik, a mlvészeti nevelést a gondolkodast fejleszti.
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MODSZEREK

10 magyar ovodaban (3-6 éves dvodasok) vizsgaltuk a vizualis
abrazolas kezdeteit, kilenc févarosi és egy vidéki 6vodaban, 411
gyermek bevonasaval. A harom kétdimenzids feladatot hagyo-
manyos eszkozdkkel (zsirkréta, ceruza, filctoll) végezték. A rajzo-
kat mindegyikéet ot alabbi alapkritérium mentén vizsgaltuk; kepi
kommunikacié (a feladat megértésének jegyei), firkak mellett
formak abrazolasa, jelek és szimbdlumok alkalmazasa, szinek
kifejez6 hasznalata, komponalas. Az utébbi négy kritériumot
nem csak altaldnossagban véve, hanem kulon feladatra jellem-
z8en is vizsgaltuk. A kvantitativ elemzésen tul kvalitativ elemzést
is végeztlnk.

EREDMENYEK

A reliabilitds vizsgalata azt mutatta, hogy a feladatok megbiz-
hatéan mérnek A reliabilitas értékei a feladatokban; Cronba-
ch-a1=0,889 Cronbach-a2=0,902 Cronbach-a3=0,924.

Kutatésunk legfontosabb eredménye, hogy az évodai fej-
lesztés hatasa csaknem akkora jelent8séggel bir, mint az ebben
az életkorban igen jelentds spontan fejlddés. Feltétlenul szikség
van tehat tervszer( és folyamatos fejlesztésre, s ehhez az évo-
dai vizualis nevelés jo kereteket ad.




A kor el6re haladtaval és az oktatasban toltott idével a kon-
vencionalis vizualis jelzéseket kezdenek hasznalni a gyerekek,
melyek altal konnyebben érthetdveé teszik rajzaikat, egyre inkabb
elsajatitjak a vizualis kommunikacio jegyeit.

Szembeotlé nemi kulonbségekkel talalkoztunk. A fitk rajzain
észrevehetéen hangsulyosabb a tér és a szerkezet bemutata-
sa, mint a lanyoknal. 25. kép- A Csillagok haboruja szerepl8inek
otthona.

A vizsgalat kdozben megfigyeltUk a média novekvd hata-
sat a rajzok témaiban. A fidk és lanyok munkainak nagyrészt
az az id6téjt a moziban és televizioban futd mesehdsok jelen-
tek meg. Pokember és a Jégvarazs cimd filmek népszer( elemei
voltak a gyerekmunkanak. A nemi jegyek erds kifejezést kap-
nak a gyerekek rajzain. A gyerekek a pozitiv és negativ érzelme-
ken belul nem differencialnak, a szomoru rajzaikon megjelenik
a duh, a harag, az elégedetlenség, a frusztraltsag. A vidam
képeken szépnek, divatosnak, elégedettnek latszanak. Szomo-
ranak érzi magat a legtobb gyerek, ha disztelen, vagy inneplé
viseletben van. Boldogok a kisfiuk, amikor szuperhdsnek érezhe-
tik magukat, vagy er8t hangsulyozd sportruhazatban lehetnek.
A kislanyok a n8iességet kiemel6 szines ruhakat szeretik kie-
gészitékkel. Erdekes, hogy mig a fillk az dromiiket a valésagtol
elrugaszkodott szupererdben testesitik meg, a lanyok a feln&t-
tes létben, a n6iség kiteljesedésében latjak a boldogsagot, ami
nagyon is realis dolog.
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ELMELETI ES OKTATASI RELEVANCIAJAT

A harom feladatban nyujtott feladatmegértés er8sebb
Osszeflggést mutat az intézményben toltott idével (r=0,550),
mint az életkorral (r=0,387). Kutatasunk legfontosabb eredmé-
nye, hogy az 6vodai fejlesztés hatasa csaknem akkora jelentd-
séggel bir, mint az ebben az életkorban igen jelentds spontan
fejlédés.

A kutatas soran azt taldltuk, hogy a harom, szituaciokhoz kotott
feladat megbizhatéan mér és jol alkalmazhaté az évodas koru
vizualis képességeinek mérésére. A tovabbiakban tervezzik az
id6sebb korosztalyra (6-17 éves kor) is kiterjeszteni a mar also
tagozaton is elkezdett vizsgalatokat (Karpati & Kovacs 2015). Ter-
veink kozott szerepel a klasszikus rajzfejlédési korszak lefrasok
aktualizalasaval az Uj 6vodai nevelési program és a Vizualis kul-
tdra tantargy tantervének kidolgozasanak el8segitése.

A kutatdst tdmogatta:

A kozlemény alapjat képzd kutatds az MTA-ELTE Kultura Szakmdédszertani
Kutatocsoport, ,Moholy-Nagy Vizualis Modulok - a 21. szazad képi nyelvének
tanitasa” projekthez (is) kapcsolodik. Az el6adas elkészitését a Magyar Tudo-
manyos Akadémia Tantargypedagogiai Kutatasi Programja tamogatta.



Kutatas alapu
tantervfejlesztés a vizualis
nevelésben

KARPATI ANDREA

ELTE TTK, MTA-ELTE Vizualis Kultura
Szakmaodszertani Kutatocsoport

Kulcsszavak: tanterv; innovacio; vizualis nevelés

AZ ELOADAS CELJA ES ELMELETI KERETEI

Az el6adas célja a Vizualis kultdra (Rajz) tantargy nemzetko-

zi tantervfejlesztési modellek kutatasi alapjainak attekintése,

és a ,Moholy-Nagy Vizualis modulok - a 21. szazadi vizualis
nyelv tanitasa” cimd tantervi innovacios projekthez kapcsolodo
képességkutatasok pedagdgiai relevanciajanak bemutatasa. Az
elméleti keretek: a kompetencia alapu képességkutatas, amely
a mUkodd képesség fejlédését leirva ad fejlesztési iranyelve-
ket (Wagner és Schonau szerk., 2016, Karpati és Pataky, 2016).
A pedagdgus szabadsagat alternativ tantervi egységekkel garan-
talja a modularis tervezés (Lightfoot, 2006, Vidal Rodeiro és
Nadas, 2008). A folyamatos, fejleszté értékelés (Schonau, 2013)
Uj modszerei a tanari minésités szempontjait beépitik onértéke-
lésbe (Groenedijk et al., megjelenés alatt).

A KUTATAS CELJA ES MODSZEREI

A 21, szazadi mUvészetpedagogiat két vezetd tudomanyos
megkozelitésmod eredményei hatarozzak meg: a mlvészeti ag
mdvelésében és befogadasaban dominans képességek fejlddé-
sének els@sorban kvantitativ vizsgalata és a mUvészet kortars
és klasszikus megjelenési és megosztasi formaira, tarsadal-

mi szerepére reflektald, els@sorban kvalitativ kutatasi modell.
Kutatasunk az els@ paradigmara épul, amely feltarja, mikor és
milyen fejlesztés lehetséges és kivanatos, a tantervet a képes-
ségfejlddés vizsgalati eredményeire alapozza, és célja kilonféle
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tarsadalmi helyzetekben jol alkalmazhaté tudasanyag és kom-

petencidk elsajatitasa. Célunk a munka vildgaban fontos képes-
ségeket fejleszté tananyagok kidolgozasa, a digitalis kreativitas
fejlesztése és a kortars mivészet megismertetése:

1. modul: vizualis kommunikacié hagyomanyos és digitalis képi
eszkozokkel, az 1-4. és 5.-8. osztalyok szamara;

2. modul: vizudlis média: a médiakompetencia és informatikai
kompetencia integralt fejlesztése, az 5.-8. és 9-12. osztalyok sza-
mara;

3. modul: kérnyezetkultira: k6zosségi tervezés és konstrualas,
az 5.-8. és 9-12. osztalyok szamara;

4. modul: a kortars vizualis mlvészet tanitasa és felhasznalasa
az alkotasi folyamatban, az 5.-8. és 9-12. osztalyok szamara.

A tantervi modulokhoz tanftasi és tanulasi programok készulnek,
és a kiprobalt feladatokat, projekt munkakat 2017 juniusatél
folyamatosan, évente egy-egy korosztaly szamara osszeallitott
kézikonyvekben, a kutatas végén pedig a tantervi modulokat és
a felmend rendszer(, négy éves iskolai kisérletet bemutaté szak-
konyvekben publikaljuk.

A KUTATAS EREDMENYEI

A moduldris fejlesztési modszer alkalmazasat az az eurdpai
orszégokban, az Amerikai az Egyesult Allamokban, Ausztralidban
és Kanadaban jelenleg hasznalatos vizualis kultdra (rajz, kornye-
zetkultura, design) tantervek elemzésére alapoztuk (Haanstra és
Kirchner, 2016, Karpati, 2015 és 2016). Az elemzésekbdl kide-
rdlt, hogy a tantervi szabdlyozas szabadsagfoka kilonb6z6, de

a legtdbb orszagban nem a kerettantervi, hanem az alaptantervi
szinthez &ll kdzelebb. [rorszagban példaul hat ,tanulési tertle-
tet” (area of learning) hataroznak meg, és tantargy-specifikus,
illetve tantargykozi témak (cross-cultural themes) szerint szerve-
zik a tanévet. Skéciaban nyolc tantervi tertleten hataroznak meg
tapasztalatokat és kimeneti kovetelményeket (experiences and
outcomes). Mindkét orszagban, akarcsak Nagy-Britannidban,

a Vizualis mlvészetek és design (art and design) tantargybol
tobb életkori szakaszban lehet vizsgat tenni. A képességfej-
lesztési kovetelmények részletesen ismertek, de az oktatas
tartalmardl és médszereirél a tanar dont. Kanadaban nincs



orszagosan kotelezd tanterv, van viszont Ossz-Kanadai Ertéke-
lési program (Pan-Canadian Assessment Program), hasonldéan
az Amerikai Egyesult Allamokhoz, ahol a tagallamok déntenek

a tantervekroél, (melyek legtobbszor alaptantervi szinten szaba-
lyozottak), de az érettségi vizsga rajzbdl is orszagosan egységes
megmérettetést jelent.

Attekintve a nemzetkdzi gyakorlatban hasznalt képessé-
gértékelési rendszereket, (pl. Madeja, 2013, Schénau, 2013),
tanterv-fejleszté kutatasunk eredményeinek mérésére a vizu-
alis képességtesztekbdl (képi kommunikacio, szinbefogadas és
értékelés, térszemlélet, vizualis memaria), €s a divergens gon-
dolkodast és a kreativitast mér6 eszkdzokbdl allitottunk Ossze
értékeld csomagot, amelyet az egyéni fejlédés dokumentalasara
alkalmas portfolio értékeléssel egészitettink ki.

Pedagdgiai mddszereinkben az alabbi innovativ elemeket
alkalmazzuk:

egy-egy mlvészeti teriletre, témakdrre fokuszalva, elmélyulten
mutatjak be a képz8mdvészet, iparmdlvészet és design, épité-
szet és népmUvészet klasszikus és kortars mdfajait, képi nyelvét,
technikait és tartalmait;

az anyagokkal, technikakkal, m(ifajokkal valo kisérletezésre épul,
ezaltal nemcsak a mUvészeti kifejezést segiti, hanem a termé-
szettudomanyok és a technika oktatasat is;

szakitva az egyéni alkotasra és fejlesztésre épuldé mlvészet-
pedagogiai gyakorlattal, a paros és csoportos munkaformak
gyakran szerepelnek, a pedagdgusok és a tanuldk mihely-szel-
lemben dolgoznak egyUtt;

digitalis és hagyomanyos modszerekkel egyarant dolgoznak
a tanuldk, modellezve ezzel a kortars miveészeti tervezd és alko-
to kozosségeket éppugy, mint a munka vilagat.

Kutatas alapu fejlesztést végzink: a képességkutatas ered-
ményeit a tanarok képességtertletenként és osztalyonként
részletes visszajelzések formajaban megkapjak, modszereiket az
eredményekhez igazitva fejlesztik.

Az egyes tanévek tananyaganak mintegy felét kitevé modul
programok egyenként, vagy kombinalva, a NAT egyéb tartal-
maival kiegészitve is hasznalhatok. Modul programjaink alapel-
ve, hogy meg kell 6rizni a hagyomanyos rajz tantargy értékét,
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a manualitast és a kdzvetlen érzéki tapasztalatszerzést, illetve
a kreativitas fejlesztésének kialakult és bevalt formait. Ugyanak-
kor hidakat kell épitentink az Informatika és a Mozgdképkultira
és médiaismeret tantargyak felé, hiszen a médiakultira oktatasa
2012 6ta a jelentds részben a Vizualis kultlra tantargy oktatoi-
ra harul. Masodik modulunk orszagos hianyt pétol, mivel ezt az
integrativ tananyagok dolgozza ki, de masik harom modulunkba
is beépulnek a digitalis média mUfajai és technikai.

2016-17-ben 19 iskolaban az 1., 5. és 9. osztalyokban dol-
goztunk, 2017-18-ban a 2., 6. és 10. osztalyban prébaljuk ki
a négy tantervi modul anyagat. A kisérleti tananyagok megva-
|6sitasakor legnagyobb problémaink a Vizudlis kultdra tantargy
rendkivil alacsony éraszama és az iskolak sz(kos anyagi lehetd-
ségei, amelyek behataroljak az Uj technoldgidk oktatasi progra-
mokba illesztéseét.

A KUTATAS ELMELETI ES OKTATASI
RELEVANCIAJA

A Moholy-Nagy Vizudlis Modulok a jelenleg érvényes, 2012-ben
kiadott Nemzeti Alaptantervben meghatarozott kdvetelmények
és tartalmak lefedésére alkalmas oktatasi koncepciot dolgoz-
tunk ki a Vizualis kultura (korabbi nevén Rajz) tantargy szamara.
A program az id6keret felében a tanterv szerinti bontasban tar-
gyalja a tananyagot, mig az id6kertet masik felében a tanar habi-
tusanak megfeleld formaju interpretaciot tesz lehetévé.

Az innovaciés munka eredményeit évente kdzreadjuk, part-
ner iskolaink azonnal megkezdik a kisérleti osztalyokban kipro-
balt programok adaptalasat. (http://vizualiskultura.elte.hu). Az
Uj Nemzeti Alaptanterv minden bizonnyal lehetévé teszi majd
a tananyag egy részének szabad megvalasztasat - eredménye-
ink ekkor hasznosulhatnak majd leginkabb. A kutatas alapu,
kiprobalt tantervi modulok reményeink szerint egyszerre infor-
maljak és inspiraljak majd a vizualis nevelés szakembereit.

A kutatdst tamogatta:

A kozlemény alapjat képzd kutatds az MTA-ELTE Kultura Szakmédszertani
Kutatécsoport, ,Moholy-Nagy Vizualis Modulok - a 21. szazad képi nyelvének
tanitdsa” projekthez kapcsolédik.

A tanulmany elkészitését a Magyar Tudomanyos Akadémia Tantargypedagogi-
ai Kutatasi Programja tamogatta.



Integrativ esztétikai nevelés:
eredmények és lehetéségek

KARPATI ANDREA

ELTE TTK, MTA-ELTE Vizualis Kultura
Szakmaodszertani Kutatocsoport

1. AZ ,0SSZMUVESZETTOL” AZ INTEGRATIV
ESZTETIKAI NEVELESIG

Kép, zene, gesztusok és tanc, viselet és jelképes targyak -

a gyermekek és fiatalok kortars kultdraja 6tvozi a mlvészeti
agakat, mUfajokat. Ebben a tanulmanyban olyan pedago-

giai programokat mutatunk be, amelyek a 20. szadzad végén
megjelent poliszenzoridlis (tobb érzékszervet egyszerre fej-
lesztd, értékel8) mlvészetpedagdgiai mddszer mentén, integ-
rativ médszerekkel fejlesztik a képi, zenei, verbalis és kinetikus
kifejez@ készséget. A programok némelyike tantargy-6sszevo-
nast szorgalmaz. Ezzel a mai pedagogiai kultUraban nem lehet
egyet érteni, hiszen a tantargyak alapjaul szolgalé mUvésze-

ti és tudomanyagak specializalddasa nélkllozhetetlenné teszi
az egy terlletre koncentrald alapképzést, képességfejlesztést.
Az integrativitas azonban tobb, mint tanterv-szervezd modell:
pedagogiai szemlélet is, amely helyet kaphat a tantargyi rend-
szer(i oktatasban. Projekt-heteken, iskolai kirdndulasok soran
vagy egy-egy korszak torténetét és mlvészetét bemutatd tano-
ra szervezésekor alkalmazhatjuk a mlveszeti és tudomanyagak
kozott kapcsolatokat épitd, integrativ oktatasi modszereket.

Az altalanos iskoldinkban immar kotelezd, délutani, képes-
ségfejlesztd és tudas-elmélyitd informalis tanulasi alkalmak
pedig lehet8séget teremtenek a mlvészet-kozi kapcsolatok
kiépitésére, amint ezt ebben a kotetben Pallag Andrea tanul-
manya is bizonyitja, akinek tanulmanya az Orszagos Pedagdgiai
Kutato és Fejleszté Intézet gondozasaban nemrég megvaldsult
esztétikai nevelési projektjének ismertetésével a modszer kor-
tars megjelenési formait is bemutatja. Az integrativ esztétikai
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nevelésnek sok évszazados hagyomanya van. Ebben a fejezet-
ben attekintjuk a gondolat mUvészet- és neveléstorténeti gyo-
kereit, 20. szazadi pedagogiai modelljeit, majd felidézunk egy,
Kodaly Zoltan zenei nevelési programjat a képzémUvészet, iro-
dalom és matematika rokon témaival 6sszekapcsolo integrativ
esztétikai nevelési kisérletet.

1.1 AZ INTEGRATIV ESZTETIKAI NEVELES
KULTURTORTENETI HAGYOMANYAI

LAzt irta rolam a jegyzo tolla, inkdbb festé maradtam volna. De én
ugy hatdroztam, Nem hagyom addig abba, Mig djakat tanulhatok:
A bélcs ezért megroni nem szokott.”

A flizfapoéta, akit eltanacsolnak a versfaragastol, s vissza-
kaldik ,mUvészi kaptafaja” mellé: Albrecht Direr! Egy azok kozUl,
akik tobbféle formaban és anyagban probaltak megfogalmaz-
ni, amit megismertek és megorokitenddnek tartottak. A ,/ngres
hegeddje” sz60sszetételrl mar nemcsak a francia neoklassziciz-
mus nagymesterének, a kivalé festének és tisztes-kdzépszer(
muzsikusnak hangszere jut az eszliinkbe, hanem valamennyi
sokarcuy, soknyelv( alkoto, ,ikergéniusz” vagy lelkes dilettante, aki
mUvésze egy masik agnak. Az el6bbire példa Michelangelo, aki
koltéként is klasszikus, E. T. A. Hoffmann, ,a koltd - karmester -
komponista- grafikus - diszlettervezd fenomén”, William Blake
a kolté-festd, de leginkabb Richard Wagner, az ,6sszmUvészet”
elméletének megteremtdje, monumentalis zenedramak szoveg-
koltGje és komponistdja, ,latvanytervezgje” és szinpadra allitdja.
(Az integrativ mdvészi alkotas torténetérdl vo. pl. Gabor, 1972)

A masodik tipus sokkal gyakoribb, s pedagdgiai szempont-
bol érdekesebb is. Ide sorolhatok azok az alkotok, akik egy
mUvészeti dgban kiemelkedd, s egy-két masikban ezt éimény-
ben-gondolatokban kiegészité mlveket hoztak létre. Azonos
a vilaglatas, az alkotoi szandék s egymasba kapcsolddik, sajatos
esztétikal egészet alkot a remekm( s szerényebb mindségl, mas
nyelven szol¢ tarsa. Turner versei, D. H. Lawrence festményei,
Goethe tanulmanyrajzai, Jokai arcképei és zsanerfestményei
vagy Fellini skiccei helyzetekrdl, jellemekrél a mivészi gondol-

1

Albrecht Durer versének részletét Tandori Dezsé forditasaban kozli

Gabor Gyorgy: Ingres hegeddje. Mag-vetd Konyvkiado, 1972, 6. és 58. o.



kodasmad jellegzetességeit mutatjak, és igazoljak a muzsak
testvériségét. Hogy miért nyul tollhoz a szobrasz és rajzmappa-
hoz a filmrendez6, annak leggyakoribb oka a megismerés vagya
egy masik nyelv k6zegében. Rendszerezés, amely hozzasegit-
het a formalédé mdvészi dtlet kifejezéséhez. Az ,6sszmUivésze-
ti alkotas”, (Gesamtkunstwerk) fogalmanak megteremtdje és elsé
reprezentansainak életre hivoja Richard Wagner, igy fogalmazza
meg szandékait:
,Az egyes mUvészeti agak ma mar semmi Ujat nem hoz-
hatnak, s ez nemcsak a képz&émUvészetre, hanem a tancra,
a hangszeres zenére és a koltészetre is igaz. Valamennyi
mivészeti ag elérte lehet8ségeinek csucsat, s a tovabbfejlo-
dés csak egylttesen, a drama 0sszmUvészetében egyesul-
ve, az élet teljességének dbrazolasaval lehetséges.” (Wagner
in: Szemann 1983: 169)

LA nagy 6sszmUveészeti alkotas (Gesamtkunstwerk), amely
magaba foglalja valamennyi mlvészet produktumait, ezek
hatasat feler@siti és egyediségét a kozosen vallalt cél érde-
kében megsemmisiti, végsd soron az emberi nem teljessé-
gének abrazolasara hivatott, — ez a nagy Gesamtkunstwerk
mar nem az egyedi tettek onkényessége, hanem a jovo
emberiségének szukségszerlen kollektiv alkotasa.” (Wagner
in: Szemann 1983: 170)
Wagner a mUvészeti agakat egy magasabb rendl egységgé
kivanja 6sszeolvasztani, melyben a zene, a kdltészet, a drama,
a tanc és a képzémUveészet, bar elveszti egyedi karakterének
néhany vonasat, nyer is vele: a tartalom (,Uzenet») integral,
ennek kisugarzasa a soknyelv(, mégis egységes alkotas. Wagner
operai zenedramak, minden egyéb csupan kiegészité hatase-
lem: a muzsika vitathatatlanul a f6 mUvészeti ag, amely diktal és
szabalyoz. Ha végigkovetjlk az integrativ esztétikai nevelés fejlé-
dését, Ujra és Ujra tapasztalni fogjuk, hogyan valik ki a miveészeti
agak, mUfajok ,6sszmUvészeti korusbol” egyik vagy masik ,éne-
kes”, hogy gondolati iranyt és stilust adjon a kdzosségi mlnek.
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1.2. A 20. SZAZAD ELSO® FELENEK KOMPLEX
MUVESZETI TOREKVESEI ES A BAUHAUS-
PEDAGOGIA

Esetleg megemlitheté a Herbart féle tantdrgyi koncentrdcio, ami

a szaktantargyak kozotti kapcsolatlétesitésnek talan a legelsé jele.
Egy cikkben jol szamba vannak véve a tantargyak kozot-

ti kapcsolatok, azok eréssége szerint. Erdemes megnézni, hogy

van-e értelme esetleg felsorolni, megvilagitani ezt a tipologiat:

tantargyi koordinacio,
koncentracio
tantargyblokk
integralt tantargy
komplex tantargy

A tantargykozi kapcsolatok tervezett kialakitasanak egyik
elsé megfogalmazdja, az amerikai Francis W. Parker (1937) sze-
rint valamennyi tantargy Iényege, hogy gondolatokat k6zol, tehat
megitélésre és megfigyelésre késztet. A tananyagot célszer(
olyan problémak koré csoportositani, amelyek tobb tantargyban
is felmerulnek, de ez nem mehet a szakképzés rovasara. Parker
nem integralni — 6sszegezni, egybeflizni — akar, hanem csu-
pan koncentralni, vagyis az egybeesd csomopontokat egyutte-
sen, illetve parhuzamosan kivanja tanitani. Szerinte a mUvészeti
dgaknak minden tantargy anyagaban ott a helydk, mas-mas
sullyal és szerepben. Egyszer elsédleges ismeretforrasként,
maskor, mint a felfedezés vagy adatrogzités eszkozeire, vagy
alkotd, illetve reprodukald/visszaadd médiumként van szikség
réjuk. Szerinte a forma és a szam (mérték) az a két alapmin6-
ség, amelyhez a figyelem, a kifejezés és a megitélés mlveletei
kapcsolddnak, amelyek eszkozei az érzékszervek, modszerei
a kifejezési formak (a nyelv, a mozgés, a zene, a kép stb.) és szak-
terlletei az egyes tudomanyagak, mUveészeti mUfajok.

Parker szerint valamennyi tantargy lényege, hogy gondola-
tokat kozol, tehat megitélésre és megfigyelésre késztet. A tan-
anyagot célszer( olyan problémak koré csoportositani, amelyek
tobb tantargyban is felmerulnek, de ez nem mehet a szakkép-
zés rovasara. (O tehat nem integraini — dsszegezni, egybef(izni
— akar, hanem csupan koncentralni, vagyis az egybeesd cso-
mopontokat egytttesen, illetve parhuzamosan kivanja tanita-



ni.) Szerinte a mUvészeti agaknak minden tantargy anyagaban
ott a helyuk, mas-mas sullyal és szerepben. Egyszer els6édleges
ismeretforrasként, maskor, mint a felfedezés vagy adatrogzités
eszkozeire, vagy alkoto, illetve reprodukald/visszaadd médi-
umként van szikség rajuk. Rosszallja a tul koran bevezetett
szaktanari rendszert, mert emiatt nem értenek az osztalytani-
tok a mlvészetekhez, s ahhoz sem, hogyan tehetik az esztéti-
kai nevelést napi nevelési-oktatasi gyakorlatuk részéveé. Parker
szerint a tantargyak koncentracioja eleve kudarcra van itélve,
ha a képzés ,pedagdgus-szakbarbarokat” nevel. A tantargykozi
kapcsolatok kialakitasanak lehet8ségei és problémai tehat mar
a gondolat megjelenésekor vildgosan megfogalmazodtak - és
maig sem olddédtak meg teljesen.

Leon L. Winslow (1949), egy masik amerikai kutaté a tan-
targy-integraciot csak az alsébb osztalyokban vélte lehet-
ségesnek. Ahol egyetlen tanité oktatja az 6sszes targyat,

a tantargykozi kapcsolatok kiépitésének személyi vagy szerve-
zési akadalya nem lehet. Winslow az als¢ fokU oktatas tanterveit
mar a 30-as évek elején ,tanitasi egységenként,"ismerettombok-
be” kivanta rendezni. Tanterve egymast kovetd, hasonld téma-
ju, de a szakterUlethez igazodd metodikaju részegységekbdl all,
és a szerteagazo tudasteriletek kozotti katalizator szerepét az
esztétikai nevelésre bizza. Szerinte ez a tantargycsoport, amely
alkotd és elemzé, reproduktiv és kreatfv tevékenységekre épll,
kell8képpen sokoldalt ahhoz, hogy sajatossagait megbrizve
alkalmazkodjon a tobbi tantargy igényeihez. Winslow Ugy véli,

a térlatas, szinérzékelés és formaelrendezés, vagy a zenei hang-
vilag rendszere, a ritmus, a hangszin, a kompozicié elemei, illet-
ve a préza és a vers szerkezetei, kifejez8eszkdzei, s mindharom
mUvészeti ag Uzenete és stilusa, nyelve és kultlraja nélkuldzhe-
tetlen elemei az egységes és dinamikus vilagképnek, amelynek
atadasa az iskola legfontosabb feladata.

Avizualis nevelés elméletét és gyakorlatat mindmaig meg-
hatarozé angol mivészettorténész, Herbert Read 1943-ban
frodott alapmUve, az Education Through Art (Nevelés a mivészet
altal) szintén integrativ szemlélet(. Bevezet8jében aszerint rend-
szerezi az esztétikai nevelés korébe sorolhato targyakat, hogy
milyen érzékszervek mikodését fejlesztik. Szerinte az ének és
a zene, az irodalom és a szinjatszas, a képzG- és ipamUvésze-
tek kozott a kapcsolat: a ritmus és a mozgas. A vizudlis nevelés
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masik alapmUvének szerz6je, Victor Lowenfeld Creative and Men-
tal Growth (Kreativ és szellemi fejl6dés) cimd, el6szor 1949-ben
megjelent munkaja viszont a lehetd leghatarozottabban integra-
cidellenes. A pszichologusbdl lett rajzpedagdgus, aki az amerikai
Pennsylvaniai Allami Egyetemen a 20. szézad derekan mega-
lapitotta az Egyesult Allamok egyik legkorabbi vizuélis nevelési
kutatokozpontjat, s szerte a vilagon évtizedekre iranyt szabott
a tudomanyos munkanak és pedagogiai fejlesztésnek egyarant,
Ugy vélte, hogy az integracio a szaktargy hatarain tul nem lépve
valésitandd meg:
,A mUvészeti nevelésben az integracié akkor valosul meg,
mikor a kreatfv tapasztalathoz vezetd részkészségek egy-
séges, megbonthatatlan egésszé alinak dssze. Olyan egy-
séggé, amelyben egyetlen tapasztalatelem sem marad
elkdlonulve, izoldlddva, tehat felhasznalatlanul. Négy
tapasztalattipust tartok alapvetéen fontosnak:

Erzelmi tapasztalatok;
Intellektualis tapasztalatok;
Perceptudlis tapasztalatok;
Esztétikai tapasztalatok.

P wnNR

Egyikik sem létezik tiszta formaban, a tébbiek nélkul.

(..) Az integracié nem jelenti azt, hogy korrelaciot alaki-
tunk ki, vagy magyarazunk egy masik tantargyat, s kilé-
punk a képz&émUvészet keretei kozul. Ez talan a legnagyobb
félreértés, amit a tanarokkal beszélgetve tapasztaltam.
Azt hiszik, ha mUalkotasokkal illusztraljuk, vagy értelmez-
zUk a torténelmet, akkor a két tantargy maris kapcsolat-
ba kerUlt, integralédott. Ez semmiképpen sem igaz. (...) Az
integracio beldlrél jon, ezt minden ember a maga saja-
tos, individualis médjan éri el, amikor gondolati-érzelmi
szintézist teremt élményei kozott. Az egyéntdl fugg tehat,
mennyire és milyen modon képes integralni benyoma-
sait, amelyeket a nevelés folyamataban felkinalunk neki.”
(Lowenfeld 1964: 45-50)

Lowenfeld elismeri, hogy vannak azért olyan terUletek, ahol
érdemes megszervezni, el§segiteni az integralt éimény kiala-
kulasat. llyen példaul az olvasas és az illusztralas, — tehat az
irodalmi m{ verbalis és vizualis feldolgozasa. Valészind, hogy
azért véli elfogadhatonak az ilyen programokat, mert a kisérle-



tezd pszichologus Lowenfeldet meggy&zte — a képz&mUvészet

primatusat védelmezd, vizualis nevel Lowenfeld érveivel szem-
ben — az a vizsgalatsorozat, amely az olvasasi és narrativ képal-
kotdsi készségek kozotti kapcsolatokat tarta fel.

Az esztétikai élmény kiteljesitésére, multiszenzoridlis hatas-
ra torekszik a 20. szazad elsd évtizedeiben a Bauhaus mivé-
szeti szakiskola alkotokdzossége is, mikor létrehozza a szinek és
formak jelentéseérdl és pszichikai hatasardl szolo elméleteit és
bemutatja ,mechanikus balettjeit”. (Schmidt, 1975)

JA festés kilonboz6 vilagok mennydorgd dsszeltkozése,
melyek egymassal csatdzva Uj vilag teremtésére szllet-
tek, amelynek neve: mUalkotas. Mindegyik mU technikailag
ugyanugy keletkezik, mint a Kozmosz: katasztrofak altal,
ahogyan a hangszerek zsivajabdl étrejon a szférak zengje,
egy szimfonia. Az alkotas — vilagteremtés. (...) Harom alko-
toelem van, amelyek kils8leges eszkozeikkel k6zos belsd
értékeket teremtenek:

A zenei hang és ennek mozgasa;

2. Atesti-lelki 6sszhang, amely az emberek mozgasaval és tar-
gyak mozgatasaval valik lathatova;

3. Aszinek tonusai és ezek mozgasa (mint specialis szinpadi
hatas). Mindharom elem egyforman fontos, kilsédlegesen
flggetlen marad és egyenranglan kezeljuk, aldrendelve
a mU egésze bels6 céljainak.” (Kandinszkij, 1983: 270).

A Bauhaus ndvendékei az elsd tanévben az Ugynevezett
Alapkurzusra jartak. A vilag jelenségeinek egységes szemléle-
te, komplex milvek létrehozasa, a sokoldald, multiszenzorialis
tapasztalatok szerzése volt és maradt az oktatas legfontosabb
célja. Johannes Itten 1919—23-ig volt a Bauhaus tanara. Alap-
kurzusat a kdvetkezd témak koré csoportositotta: Sotét és vila-
g0s; Anyag és textlra; A szin; Forma; Ritmus; Expressziv forma;
Szubjektiv forma.

A témak mindegyike tartalmazott integrativ szemlélet( gya-
korlatokat: asszociacids nyelvi jatékokat, anyagok zenei hang-
min&ségeinek megfigyelését, koltéi és zenei formak vizulis
analdgiainak megkeresését, tobbféle mlvészeti agban hasonlo
mUifaj és tematika felfedezését stb. Az 6todik téma, a ritmus azon-
ban alapvet8en az érzékszervek egytttmUkodésére épllt, ezeket
egyUttesen fejlesztd gyakorlatok sorozatabdl allt. (Itten, 1978).
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,A mai fiatalok alapvet6 ritmusélménye a jazz és a tanc.
Ennek alapjan allitottam Ossze azt a gyakorlatsort, amely-
lyel az egyszer(bb ritmikus formaképleteket mutattam be.
El8szor arra kértem a névendékeket, hogy jarjanak a kato-
nai menetelés ritmusaban, korben a teremben, és a lépések
Utemére tapsoljanak. Ezutan kulonféle épésvariacidkat kér-
tem tapssal, majd szinkdpakat is tartalmazé tanc improviza-
Ciot, zenére. A mozgasos gyakorlatok utan nekilattunk, hogy
képi jelekkel dbrazoljuk, amit atéltlink. A menetelés ritmusat
kdnnyed és erdteljes vonasokkal, a triolas ritmusképletet
korokkel, melyek elhelyezkedése és lazasaga j¢l visszaadta
a gyorsan pergd mozgassorozatot stb.

Ujra mozgassorozat kdvetkezett, de most élesen kilénbdzé
tempdju, melddidju, hirtelen abbamarado, majd Ujra elindu-
|6 zenére. Szinte fajt, annyira éreztuk a lUktetés valtozasat
és a hirtelen sziineteket. A korkorés mozgasivek érzékelte-
tésére nehéz targyakkal — Uvegekkel és botokkal — huz-
tunk vonasokat a leveg8be. Er8sen koncentraltunk arra,
hogy a dallamivet és a ritmusvaltozatokat is kdvessUk.

Minden mozgasos gyakorlatot Ujraéltink, megismételtink
festéssel vagy grafikaval is. A lebegés érzete kilondsen szép,
harmonikus képekben 6ltott format. Egy mondatot mond-
tam, amelyben egymasba folytak, egyetlen harmaoniava all-
tak 0ssze a szavak. A novendékek grafikai jelekkel kovették

a szofuzért. Majd kétszer olyan gyorsan mondtam ugyanazt
a frazist, aztan egyre gyorsabban, ahogyan csak birtam, és
Ok frtak, irtak... végll meglepddve tapasztaltak, hogy a betlk
milyen pontosan rogzitették egyre lenduletesebb, redukal-
tabb alakban a szavak dinamikajat.” (Itten, 1975, 129).

Zene, kép és mozgas, — a harom vilagot nyelvszerlséguk
kapcsolja 6ssze. Mindharom jelek szabalyos, értelmes rend-
szere, amelyek hataselemzésével kapcsolatok sora tarhato fel.

A Bauhaus mesterei a vizualitds mint f6 mUvészeti terllet rende-
z8 elvei alapjan hoztak létre a ,totalis éimeényt”, a képelemeket
zenével és mozgassal életre keltd mechanikus balettet.

,Az alapgondolat, amelybdl kiindultunk: mutassuk be moz-
gasban, szabaditsuk meg kompozicidjanak rogzitettségétdl
az absztrakt festmények formaiban rejld dinamikus eréket!
Elevenedjenek meg a képelemek kdzotti ritmikus intervallu-
mok, s a kis és a nagy, a kerek és a szogletes, a harmonikus
és diszharmonikus formak kozotti feszultségek!



A Mechanikus balett konstruktiv formakat mutatott be
tancszerd mozgasban. Nem az emberi testbdl levezetett
formak fokozasan, kiemelésén volt a hangsuly, ellenkez6-
leg: az emberi testnek erdsen hattérbe kellett vonulnia,
hogy a tiszta formak szines, tarka jatéka érvényesuljon.”
(Schmidt, 1975, 209).

A Bauhaus magyar tanarai és noévendékei — Moholy-Nagy
Laszl¢, Breuer Marcell és Molnar Farkas, tobbek kozott — hatot-
tak a hazai képz&mUvészeti iskoldk tevékenységére, s szto-
nozték az interdiszciplinaris mlvészetpedagdgia elsé magyar
mUhelyeinek kialakulasat. Molnar Farkas, Bortnyik Sandor és
Kassak Lajos 1925/26-ban telepednek haza Bécsbdl. Kassak
tobb lapot alapitott a legkorszer(bb irodalmi, zenei és képz&mU-
vészetiiranyzatok megismertetésére. Kozullk egy, a Munka,
rendszeres kapcsolatban allt a Bauhaus-zal, cikkeket, fotdkat
vett at az iskola Ujsagjabol, sét maga is irt benne a ,szocialis-
ta munka-szabadiskola” ifju mlvészeirdl. (Koztuk volt Képes
Gyorgy, Korniss Dezs6, Vajda Lajos is.) A Munka-Kor atvette
az ,6sszmUvészet” gondolatat, szamos rendezvényén midkod-
tek egyUtt a fotds, képz&mUveész, irodalmar és zenész alkotok.
(Mezei, 1975) A magyar vizualis nevelés egyik meghatarozo
kutatdja, Székacsné Vida Maria, képzémUvész és pszicholdgus,
a Bauhaus elveit alkalmazva dolgozta ki az 1970-es években
Winkler Mara kisérleti iskoldja szamara a vizudlis mlvészeteket,
zenét, irodalmat és tancot 6tvozd pedagodgiai programjait. (Szé-
kacsné Vida, 1980) Tanitvanya, e fejezet {réja, az 8 modelljeire
alapozott, mikor az itt, késébb réviden bemutatott ,Kép, nyely,
zene, matematika” programot tervezte a kecskeméti Kodaly Isko-
la részére. (Karpati, 1979, 2015)

A mUvészeti agak alkotasainak k6zos hatas-egyuttesbe
rendezése fontos kifejezd eszkdz az 1910-es, 20-as évek orosz
avantgard kultdraja, Majakovszkij és csoportja szamara is.
Majakovszkij és tarsai vonatokra, szekerekre, kirakatablakok-
ba helyezték el tankép-verseiket, — kozUlUk a leghatasosabbak,

a ROSZTA-ablakok falitjsagtabldi tobb tizezer példanyban az
egész szovjet foldet bejartak. Nem véletlen, hogy a hatvanas
évek ,totalis mivészetérél” beszamold szakmunkak gyakran
emlitik a happening, performance és akciomUvészet szellemi
elédeiként a tabldik el6tt énekld-jatszo, minden mlvészeti agat
kozosen mivelve dolgozd ,agitator-csoportokat. (Konczol, 1978)
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A Bauhaus-pedagogia tovabbélésével alakult mlvészeti-tu-
domanyos mUhelyek kozul a bostoni Massachusetts Institute of
Technology (MIT) Kepes Gyorgy altal vezetett laboratériuma vitte
tovabb a legtobb eredménnyel a mlvészeti-tudomanyos integ-
racié gondolatat. (Kepes, 1979) A mlvész-képzésben a salzburgi
Mozarteum Integrativ Zenepedagdgiai és Poliesztétikai Inté-
zet - oktatd kozott volt Bauhaus-novendékekkel, koztlik Claus
Thomas zenedrama-rendez8vel - maig €16 oktatasi modellt fej-
lesztett ki a mUveészeti agak kozotti egység pedagodgiai megala-
pozasara. (Roscher 1983) Az intézetben alapitott Nemzetkozi
Poliesztétikai Tarsasag (IGPE) évenkénti szeminariumai mindma-
ig teret adnak a ,poliesztétikai” szinpadi munkaknak és mavé-
szetelméleti, neveléstudomanyi kutatdsoknak.?

2. PEDAGOGIAI HIDAK
A MUVESZET A TUDOMANY
ES A GYAKORLATI ELET KOZOTT

A tengerész és az utazé — az anatomus, a vegyész, a ¢ csillagadsz,

a geoldgus, a frenoldgus, a lélekbuvdr, a matematikus, a torténész

és a lexikogrdfus maguk nem kélték ugyan, de 6k adnak térvényt

a kéltéknek és az 6 eredményeikre éptil minden tokéletes koltemény.”
(Walt Whitman (1977): El6szd a ,Flszalak"-hoz, részlet.)

Ebben a fejezetben nem szerepelnek negativ példak,
kudarcba fulladt integrativ kezdeményezések. Nem szorgalmaz-
zuk a tantargyi hatarok feloldasat sem, hiszen elfogadjuk a szak-
tudomanyokon alapulo tantargyi struktira alapveté jelent&ségét
a képességfejlesztésben és az alapmUveltség dtadasaban. Fon-
tosnak tartjuk azonban a mivészetek és tudomanyok kozotti
kapcsolddasok iskolai megjelenitését is. Célunk a sikeres, elter-
jedt integrativ modellek felidézésével az, hogy felhivjuk a figyel-
met egy olyan hagyomanyra, amely ma, az egész napos iskolai
oktatas-nevelés rendszerében, az informalis tanulasi alkalmak
gyarapodasaval, ismét aktudlis lehet.

Az Internazionale Gesellschaft fiir Polyaestetische Erziehung (Nemzet-

kozi Poliesztétikai Tarsasag (IGPE) honlapja, az évenkénti szeminariumok és
kiadvanyok adataival:



2.1. AZ INTEGRATIV ESZTETIKAI NEVELES
TORTENETI MODELLJEI

Az integracié, mint pedagoégiai probléma, tulajdonképpen
egyid@s az iskolai neveléssel. A szellem, az intellektus Utjan elsa-
jatithatd ,szabad mUvészeteket” (artes liberales), az 6kori gorog
iskolaban is kulonvalasztottak az érzékszervek Utjan befogadha-
to, s ezért alacsonyabb rendlnek itélt ,szolgai mlvészetek"-tdl
(,artes serviles”). Az ,esztétikai nevelés” ebben a korban a ,szabad
mUvészetek” kdzll az irodalom és a szénoklastan, a ,szolgaiak”
kozul a zene és a tanc gyakorlasat jelentette. Maga a sz0 is gorog
eredet(, s Iényegét tekintve magaban hordozza az egységes
mUvészetpedagdgia gondolatat: ,aistheisis” annyi, mint az érzék-
szervek Utjan valé tapasztalatszerzés, tanulas. (Poszler, 1980)

A reneszansz koraban a mlvészetek ,egyenjogusitasa”
kovetkeztében a képzOmUvészet is megjelenik az esztétikai
nevelés korébe vonhatd mlvészeti agak kozott. A kirdlyi, neme-
si és gazdag polgari udvarokban m(ikodd, néhany fés tanuld
csoportokban egyutt talaljuk az irodalom (versiras és -mon-
das, prézai mU szerkesztése és szonoklas), a zene (improvizalas,
komponalas és kottaolvasas, el@adas hangszeren és énekkel),
valamint a rajz (festés, rajzolas modell utan, illetve diszité mun-
kak) ,tantargyait”. A tananyagban egyarant megtalalhatok az
antikvitas, a klasszikus kultdra, és a kortars mesterek muvei.

A mUvészek mecénasaik kornyezetében, egymas szeme eltt
alkotnak, s a mUvek kdlcsonosen inspiraljak egymast. Mes-

ter és novendeék igy részestl — a mlvészeti élet ,poliesztétikai”
szervez8dése miatt — integralt esztétikai nevelésben. Egyszer-
re oktatd és novendék, s a szo: ,dilettante” még nem sértés,
ellenkezbleg: elismerés, a mlvészetek irant érdekl6dd, mlvelt
amatdr jelz8je ebben a korban. (Aretino, 1959)

Johann Heinrich Pestalozzi volt talan az elsé jelentés peda-
gbgiai elméletird, aki a vizualis mlvészeteket és a zenét az
iskolai oktatds fontos részévé tette. Szerinte a tanulas alap-
ja mindkét mUveészeti agnal azonos, hiszen mind a ketté nyelv:
meghatarozott jelkészlete van. A feladat: frni, olvasni és beszél-
ni ezeket a nyelveket. Szerinte a vilag érzékszervi benyomasok
(,LAnschauungen”) halmaza, melyek az agy rendszeres mkodése
révén valnak érthett jelekké, jelzésekke, s végsd soron tudassa.
Az oktat¢ feladata a jelek megtanitasa, azaz a lathatd és hang-
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70 viladg sokféleségének elemzése — vagy inkabb: redukcidja —
néhany alapjellé, amelyek kdnnyen megtanulhatdk, kombinacios
szabalyaikkal egyUtt. Nem tart sokaig és a kevésbé invenciozus
kovetSi mar pontosan Ugy tanitjak a rajzolast és éneklést, mint
a betlvetést: egyenes és gorbe vonalak, alacsony és magas han-
gértékd ,jelek” drill-szer( begyakoroltatasaval, tanképek maso-
lasa, tan-dalok ismételgetése. Sz(kds a megtanulando jelek tara,
merevek a kombinalas szabalyai, s komponalasra, azaz dalla-
mirasra, képalkotasra vagy ilyenek meghallgatdsara, megnézésé-
re csak ritkan jut moéd. A koncentracié itt még nem jelent tobbet
a modszerek hasonldsaganak, az alapelemek kdzotti kapcsola-
toknak szébeli kozlésénél. A vonal és a dallamiv iranya, ritmu-
sa, hossza megfigyelés targya mar a 19. szazad elején alakulo
pestalozzianus iskoldban is, de a megfigyelés nem valik éimény-
nyé, a felismerésbdl még nem szuletik md, csak ,ujjgyakorlat”.
(Efland, 1983)

A kdz0s nyelv (azaz: stilus, irdny) — s a nyelvszer(ség,
mint k6zos tulajdonsag 6sszekapcsolasaval szilethetett meg
az a mlvészetpedagogiai rendszer, amely a modern esztétikai
nevelést megalapozta: John Dewey mlvészetpedagogiai kon-
cepcidja. Ez mar nem szoritkozik a hagyomanyosan mUivészeti
targyakra: a kornyezetalakitas, targykészités, az étel elkészitése
és talalasa mind jo alkalom a technikai és a vele szorosan 6ssze-
kapcsolodo esztétikai nevelésre.

Dewey célja az, hogy az esztétikum a mindennapi élet-
ben éppolyan nyilvanvald legyen, mint a muzeumokban, szin-
hazakban és koncert-termekben. Elképzelt iskolaépuletének
foldszintjén konyha, ebédld, termelésre alkalmas mlhelyek és
a konyvtar helyezkedik el, emeletén laboratériumok és a mivé-
szetek mUvelésére alkalmas helységek vannak, a mizeum-
mal a kd6zéppontban. Ebben az épuletben nem kulonulnek el
a munka, a tudomany, a mindennapi élet és a tanulas szférai,
azaz minden helység egyszerre élettér és oktatasi helyszin. Ez
a szemlélet tUkroz8dott a magyar munkaiskolaban, Szent/Grincen,
a Gaspar LaszI¢ (1981) altal beinditott iskolakisérletben. Itt igen
korszerlnek szamito, integrativ szellemd, az irodalomra alapo-
zott, de a tarsmUvészetekkel partneri viszonyt kiépitd esztétikai
nevelési tanterv szerint tanultak a diakok, és ez a képzémUvésze-
tet, épitészetet, targy- és kornyezetkultdrat integralé modszer ol
egészitette ki a technikai képzést. A kdrnyezetkultdra oktatasanak



a hetvenes évek skandinav allamaiban és Angliaban indult vizualis
nevelésiiranyzata Magyarorszagon a Nemzeti Alaptantervbe fog-
lalt mUveltségtertletében valdsult meg. (Gaul és Karpati, 2013)

Dewey tanitvanya, William Heard Kilpatrick a projekt-modszer
kidolgozasaval a reformpedagdgia egyik fontos munkaformajat
teremtette meg. A tanuldk érdeklddését felkeltd, az életbdl vett
témak koré csoportositott feladatok meguijitottak az értékelés
gyakorlatatis. Az 1970-es években a holland rajz és kérnyezet-
kultdra érettségi vizsga Uj koncepcidjaba is beépultek s a kiva-
|6 vizsgaprojekteken keresztul vildgszerte hatott a tantargyak
oktatasarais. A holland pedagogiaban olyannyira teret nyert
a tematikus (egy téma tobb mUfaju feldolgozasara modot ado)
megkozelités, hogy jelenleg (2015) mar 6t éve egyetlen, integ-
rativ szemlélet( m(vészeti targy feladata az esztétikai nevelés
korebe sorolt diszciplinak ismeretanyaganak 6sszehangolasa és
a szakteruletek szerinti képességfejlesztés. (Schonau, 2012)

Egy masik, az integrativ gondolatot tamogatd, nagy hatasuy,
integrativ szemlélet(i esztétikai nevelési elképzelés a reform-
pedagogianak koszonhetd. Rudolf Steiner Waldorf-iskolajaban
a vizualis mlvészetek valamennyi targy programjanak termé-
szetes részei. A képes jegyzetelés, a szokasos illusztracioknal
joval informativabb folyamatabrak, diagramok, szerkezeti rajzok,
térkepek és dokumentativ abrazolasok készitése, vazlatok, abrak
készitése épplgy jelen van, mint a tananyagok tartalmait meg-
jelenitd, kifejezd festmény vagy szobor. A természettudomanyos
targyakhoz anyag- és technikai kisérletek, a torténeti targyakhoz
pedig korok életmodjat felidézd viseletek és targyak elkészitése
kapcsolddik, s a nagyobb témakoroket lezard szinpadi el6a-
dasokban is fontos szerepet kap a sajat tervezés( és megva-
|6sitasu diszlet, jelmez. A steineri modellben ezdttal a vizualis
kommunikacio all a kozéppontban, ennek a napjainkban talan
legfontosabb vizualis nevelési iranyzatnak valészinlleg els6
pedagogiai megvaldsitasa. (Klinborg és Carlgren, 2003) Megta-
lalhatjuk ezt a koncepcidt az Alternativ Kdzgazdasagi Politechni-
kum szintén tantargyblokkos (epohalis) felépitésd programjaban
is, ahol "M{vészetek"” tantargycsoportja szintén az egy idében,
egy helyen létrejott alkotasok, megtortént események kapcsola-
tainak megvilagitasara épul.

A zene és a mozgas Rudolf Steiner improvizacion alapuld
zene-és tancpedagogidja, a Jacques Dalcroze vilagszerte elterjedt
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maodszerével, az euritmidval rokon, az ugyanugy nevezett mod-
szerrel kapcsolodik 6ssze. (Karpati, 1997)

Celestin Freinet szintén integrativnak mondhaté esztéti-
kai nevelési mdédszere egészen mas, nem kapcsolodik témaban,
stilusban egy-egy tantargy anyagahoz, a szabad onkifejezésen
alapul. A gyerekek az iskolai munkat bevezetd, reggeli élménybe-
szamolo soran elmondjak, majd lefrjak, ami foglalkoztatja 8ket.
Kés6bb ezeket az improvizalt szovegeket illusztraljak, tervezik és
készitik el frott levél, vagy nyomtatott Ujsag formajaban. A zene-
és dalszerzés fontosabb, mint masok mlveinek betanuldsa. Az
anyagok és technikak megismerését szolgalo, kisérletezd-barka-
csold munka, az egymastol tobb szaz, néha tobb ezer kilométerre
lako osztalyok levelezése, a mivészien dsszeallitott “kultira-kdz-
vetitéd” csomagok mind azt a célt szolgaljak, hogy a tanuldk sajat
tapasztalataikra hagyatkozva, ne tanitdik Utmutatasat kovetve
fedezzék fel kdzvetlen kdrnyezetUket és a tagabb vilagot.

A mUvészi kifejezés inspiraldja a “szabad séta”, a hagyoma-
nyos iskola kereteit lazité természet-megfigyelési lehetdség.
A taj esztétikumanak felfedezése késébb is nagy szerepet jat-
szik: a Freinet- osztalyban sok a névény, az “évszak-asztalon”
megjelennek az idé mulasat idéz8, innepeket jelol6 novények
és targyak. Kbzéppontban: az éimény. Megszerzése és megosz-
tasa - kifejez6, mlvészi formaba ontése - egyarant fontos. (A
reformpedagogiakrol pl. Németh, 1993, esztétikai nevelésérol:
Karpati, 1997)

2.2. A 20. SZAZAD ELSO FELENEK INTEGRATIV
MUVESZETPEDAGOGIAJA

Az esztétikai nevelés, mint pedagogiai irdnyzat, az egyes mUvé-
szet agak technikai és mlvészet-torténeti ismeretei oktatasaval
szemben a mUvészet irdnti érzékenyseég kialakitasat s a minden-
napi élet esztétikumanak felismerését tartja fontosnak. A 20. sz.
harmincas éveiben a német mlvészetpedagodgiaban valik az ural-
kodo irdnyzatté (Asthetische Erziehung), a hatvanas években éli
viragkorat és az 1968-as diakmozgalmakat kisérd, az esztétikum
helyett a praktikumra és politikumra koncentrald iranyzatok-
kal ér véget. EI6zménye a “muzsai nevelés” (Musische Erziehung),
amely a mlvészet-t az emberi jellem fejlesztésének egyik legha-
tékonyabb eszkdzének tekintette és az esztétikai jellegl tantar-
gyak legf6bb képzési céljanak az erkdlcsi nevelést tartotta.



A tanitasi 6rakon bemutatott mlalkotasokat aszerint valo-
gattak, mennyire érthetd és fontos, “felemeld” moralis Uzenetet
hordoznak. A torténeti és vallasos témakat feldolgoz¢ irodalom
és festészet, az emlékmiszobraszat és a programzene alkot-
ta a "muzsai nevelési programok” gerincét. Az alkotasok Uze-
netének megfejtéséhez szikséges torténelmi, stilustorténeti
és ikonografiai ismeretek megszerzése mellett igen kevés idg
maradt az alkotdi képességek fejlesztésére, igy ez az iranyzat
egyoldallan csak a befogaddi magatartasra, egy viszonylag sz(k
mUalkotas-repertoar, féként tartalmi értelmezésére, atélésére
nevelt. A kortars esztétikai nevelés ezzel szemben a mUvészeti és
a mindennapi életben rejl6 esztétikum megismertetésére alkal-
masnak talalja a modern médiumokat (fotd, film, video, szami-
togépes grafika, multimédia), a kdnnylzene, tanc és szinjatszas
barmely mUfajat és korszakat is. Hasonl¢ indittatasbol szulettek
mintegy szaz éve Alexander Bernat gondolatait rogzito sorai.

2.3. ATANTARGYI INTEGRACIO

GONDOLATA A XX. SZAZAD ELSO FELEBEN
MAGYARORSZAGON

A mUvészeti nevelési, f6ként német irdnyzatokat, j6l ismerd szi-
nikritikus, és filozéfus, Alexander Bernat igy gondolkozik a témardl.

,Az esztétikai nevelésnek egyetemesnek kell lennie,

a mUvészet minden aga, a szép minden fajtaja irant fogé-
konnya kell tennunk a fiatalokat. Most csak az irodalmi
nevelésre vetink sulyt; (...) Konny( és hangzatos egye-
temességrél a mlvészi nevelésben beszélni, de van-e
maodunkban ily célt csak némileg is megkdzelitenil (...) Tana-
raink kozul a legjobbak nagyon értheté idegenkedéssel
beszélnek errdl az egész Ugyrdl, melynek sok eddigi sz6-
sz6l0ja hatarozatlan beszédével inkabb artott, mint hasz-
nalt. Idegenkednek téle, mert félnek, hogy az egész mlvészi
nevelés valami hatarozatlan, kodos elemet visz be a kdzép-
iskoldba. (...)

A legfontosabb azonban az egész kérdésben az a korul-
mény, hogy a legktlonbdz6bb mlvészetek formaiban is van
valami, ami kdzos és ennek a kozdsségnek észlelése rendki-
vUl tanulsagos és élvezetes, mert egyrészt élesiti a mlvészi
formak megérzését, masrészt meg elvezet a formak egyete-
mes, gondolkod¢ folfogasahoz. Csak néhany tényre utalok.
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Ritmusrdl beszélink a szold mivészetekben, de a vona-
laknak is van ritmusuk. Van szin-, de van hangharmaonia is,
a gondolatok és érzések harmonidjardl is joggal beszélink;
valamely épulet részei is harmonikusan illeszkedhetnek
egymashoz. Minden mUalkotasnak van hangulati értéke;
valamely emberi alakrdél, valamely épuletrdl, versrél, képrol
egyarant mondhatjuk, hogy bajos.

Dekorativ elem van az épitémUvészetben, de a kdltészetben
is. A dramanak van el6- és hattere, csaklgy, mint a képnek.
A szobormd( lehet patetikus, mint az ¢da. Lirai lendulete van
a dalnak, de arajznak is. Szines a kép, a szimfénia, a kol-
temény. Minden mdalkotasnak van szerkezete, legyen az
szonata vagy drama, épulet vagy szoborm(, vagy kép. (...
VégUl, hogy sok egyebet mell6zztnk, minden mdalkotasnak
van stilusa, mindegyik tlkrozi szerzdjének, koranak, kornye-
zetének, iskolajanak el6adasmaodijat, mindegyik alkalmazko-
dik annak az anyagnak a kovetelményeihez, melybdl készult.
Ezeknek a kozOsségeknek az észrevevése intenzivebbé teszi
megértéstket és midén a kdzosség mellett a kulonb6z8sé-
get is érezhetdbbé teszi, fokozza esztétikai élvezetinket. Az
egyetemes esztétikai formak varialhatosaganak folismerése
éppoly élvezetes, mint tanulsagos. .(...)

A mUvészi alkotas a lélek érzéseinek egységes forrasabol
szarmazik, de alkalmazkodik az egyes mlvészetek anya-
ganak természetéhez, amint évezredes gyakorlat ezzel az
anyaggal banni megtanitott. E kilonboz8ségeken keresz-
tal folismerni amaz érzések kozosségét és mivoltat, élesiti
érzésunket és folvilagositja esztétikai eszmélkedéstnket. De
ennek legaldbb elemeit Ugy szerezhetjik meg, ha a mUvé-
szi nevelésben bizonyos fokig egyetemességre torekszink.”
(Alexander, 1908: 117-126.)

Az idézetben benne rejlik szinte minden érv, amelyet
Magyarorszagon, tantervi vitak és kutatasi tanacskozasok soran
az integracio hivei felsorakoztattak. Mintegy 6tven évvel késébb
a kortdrs Németh LaszI¢ irasait szintén gyakran és meglehe-
t8sen reménytelenul idézik azok, akik az adott és megvaltoz-
tathatatlannak tiné tantargyi kereteket kivanjak lazitani, az
egyoldalUsagra itél6 tematikakat egységes egésszé otvozni.

,Régi meggybz&désem volt, hogy a torténelmet és iroda-

lomtorténetet pocsékolas kulon tanitani, s a torténelemben



szaz-kétszaz évvel az irodalomtorténet mogott jarni: Zrinyi
novemberben frja meg a Zrinyiaszt és majusban égeti fol az
eszéki hidat. Nagy, hétoras targyat csindltam hat a kettébdl,
ahol az irodalomtorténet illusztracidja lett az egyre duzzado
torténelemnek. S minthogy a nemzeti torténet is 0sszeha-
sonlitd tudomany, ezt is parhuzamosan tanitottam a vilag-
torténettel. (...)

Ha ez a targy a gazdasag-, tudomany-, mlvészet-, zenetor-
ténet elemeit is folszivta, a tanrend kozepén szinte magatdl
nétt ki az egész mlveltséget tartd satorrdd-targy. S onké-
nyesen tettlk azza? Nem ennek az anyaga az, amit (még

a természettudomanyi palyan dolgozdk is) mlveltség-

nek tekintenek? Hogy események, kdnyvek, képek, zene-
mdvek halmazan attekintésuk legyen, s egy kis érzékuk is
hozza?"(..)

Ma mar latom, hogy a targyak eltorténelmiesitése, melyet
én kovettem, csak egyik modja a vezetd targy kiépitésé-
nek. A masik a térben szinte az elemi részekbdl épitené fol
a vilag épuletét, s a fizikai, vegyi, bioldgiai emeletek folott

a szocioldgiain futna az id6hoz, a torténethez. Az igazi
human- és redliskola nem a tantargyak mas-mas kombina-
ciéjabodl, draszamabdl, hanem e két torzstargy kovetkezetes
kiepitésebdl szuletne meg.” (Németh, 1968: 102-103).

Hogy mi lehet Németh LaszI¢ szerint az Uj kdzépisko-
la magva? Az anyanyelvet elveti, hiszen nem ez az egyetlen Ut
a mlvel6déshez. A matematikat, mint rendezéelvet Németh
Laszlé nem tartja megfeleldnek a 15 — 18 éves korosztalynak.
Oktatomunkaja soran, hosszas kisérletezés utan valasztja a ter-
mészetismeretet és a torténelmet. Sajat orvosegyetemi tanul-
manyainak emléke inditja arra, hogy ,tantdrgykombindtokat”
alkosson: igy hivja az 6sszetartozé tudomanyos és mivészeti
terUleteket oktato diszciplinakat. Az integracié elveit a pedago-
gia és a tudomany torténetében mar bevalt modellekbdl sz{ri
ki a természetismereti tantargyblokk mintaja az angolszasz
iskolarendszerben mar a 19. szazad végén is oktatott ,scien-
ce", amely a fizika, kémia és bioldgia alapismereteit rendszerezi
s végs6 soron a materialista vilagképet alapozhatja meg. A tudo-
manyagak differencialédasa miatt ez a gondolat ma mar nem
megvaldsithatd, de a mlvészeti és torténeti integracio a szak-
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targyi oktatas kiegészitdjeként fontos lehet. (Ez a szemlélet volt
az alapja ,MUvészet, tudomany, technika” cimU kultdrtorténeti
oktatasi programjainknak, melyek a mar emlitett, ,Kép, nyelv,
zene, matematika” programok folytatasaként, az informalis tanu-
las keretei kozott valdsultak meg az 1990-es években. V4. Kar-
pati, 1998, 1999)

A Bauhaus Alapkurzusanak egyik programadd mestere,
Paul Klee a zene és festészet kozos nyelvi és expressziv tulaj-
donsagait értelmez6 teoretikus hatott a festd és grafikus Jaschik
Almos mihely iskoldjaban folyd munkéara is. 1926-ban példaul
frasm(vészeti bemutatdt rendeztek, ahol ,a magyar nyelv karak-
terének legmegfelel6bb betlvetési stilust” bemutato lapokon
kivUl az irodalom és képz8mUvészet hataran mozgd kalligrafi-
ak, kollazsok, betlképek is szerepeltek. Arum(vészeti killita-
suk a magyar kereskedelmi rekldam mveészi, etikai és technikai
alapelveit fektette le évtizedekre, szinpadmUvészeti bemutato-
jukon pedig a kor legmodernebb szcenikai Ujitasai és el6addi
kisérleteit tartak a magyar kozonség elé. A képz8- és iparmU-
vészképzésben az integracié gondolata viszonylag koran meg-
jelent. Magyarorszagon mar a szazad tizes—huszas éveiben
tért hoditott az integrativ szellem, am az altalanos iskola képzés
reformjarol csak az elméletirdk (mint példaul a fentebb idézett
Alexander Bernat vagy Németh Laszl6) és néhany mivészcso-
port kidltvanyai széltak.

1.3 HAZAI INTEGRATIV ESZTETIKAI NEVELESI
IRANYZATOK A 20. SZAZAD MASODIK FELEBEN

A 20. szazad esztétikai nevelés programja: a “nagymuvészet” és
a hétkodznapok kulturajanak 6tvozése. Ha a mlvészetpedagdgia
meg akarja tartani az egyre sokszinbbé valé modern iskolaban
is a helyét, melyet a klasszikus mUveltségre alapuld, hagyoma-
nyos oktatas korabban sohasem kérddjelezett meg, életszerU-
nek, aktualisnak és hozzaférhetének kell lennie. Nem mondhat
le a kulturalis hagyomanyok kozvetitésérél, de a mindenna-

pi kommunikaciora is fel kell készitenie. A cél nem els@sorban

a mUvészetekkel kapcsolatos tudas atadasa, inkabb a mdvé-
szetek beépitése a tanuldk életébe. A 20. szdzad utolso évtize-
deiben az alternativ pedagdgiai programok mar nem a patinas
mUvészeti agak fejlédéstorténetének egymashoz illesztésével,

a befogadoi szféraban ,integralnak”, hanem magaban az alkotas



folyamataban oldjak fel a kifejez6 eszkdzok és miformak hatara-
it. Ebben az id8szakban a legizgalmasabb integraciés modellek
a mUvészetek és (természet) tudomanyok kozotti Osszeflgge-
sek, Whitman ,torvényei” feltarasara vallalkoztak. Kodaly Zoltan
és Rényi Alfréd, a zeneszerz@ és a matematikus egymastol flg-
getlenul ugyanazt a gondolatot fogalmazzak meg: ,Tudomany és
mUvészet gyokere egy”. (Juhasz A. - Juhasz D. 2012)

Az 1986-0s Velencei Biennalé cime ,A mlvészet és a tudo-
many” volt. A programadé kurator, Maurizio Calvesi (1983) beve-
zet8jében a két szféra kdzos vonasait hangsulyozta: mindkettd
megismerési forma, az egységes vilagkép, a ,visio mundi” kife-
jez8je. A legtisztabban érzékelhet6 ez a kapcsolat a tér értel-
mezésében és abrazoldsaban, amely a kiallitdson is kbzponti
témaként szerepelt. A Biennalé ebben az évben szamos inter-
diszciplinaris témat mutatott be tudomanyos munkak és okféle
mUvészeti aghoz tartozo alkotasok egyulttes szerepetetésével.
Sz6 volt a térrél, ,A centralis perspektivatél az Uj dimenzidkig”
cfmU kiallitas-részben. A ,M0vészet és bioldgia, avagy a latha-
tatlan vilag naturalizmusa” témakor termeiben mikroszkopos
felvételeket lathattunk az él8 és élettelen természet alapegysé-
geirél és hasonl6 szerkezet( modern mdalkotasokat is. A ,Szin
— elmélet, kutatas, intufcid” cim{ egység természettuddsok és
mUvészek egymasra reflektald vizsgalddasait mutatta be. Ahany
téma, annyi modell az integrativ pedagodgia szamara. A korabban
emlitett tartalmi-expressziv és szerkezeti kapcsolatok mellett
itt a funkciondlis megkozelitésre — egy k6zos probléma sokféle
alkotd maodszerrel vald megkozelitésére kaphatunk otletet.

A 20. szadzad masodik felének mlvészetben a vizualis logikai
rendszerek felmutatasa tudomanyos modellszer( sorozatmd-
veken ismét olyan tendencia, amely a ,két kultdra» ismereta-
nyagat egyszerre felhasznald, szerkezetfeltaré megkozelitést
igényel. Lendvai Ernd zenetorténész (1979) és Tusa Erzsébet
zongoramUivész, zenepedagdgus adtak otthon az 1980-as évek-
ben mkodott INTART (Inter artes — miivészetek kozott) elnevezé-
sU, tudomanyos és mivészeti problémak integrativ elemzésére
szervez8dott tarsasagnak. A tarsasag szeminariumain a szavak-
kal, képekkel és zenei improvizaciokkal hozzaszoldk latszolag
teljesen kilonbozd jelenségeket kapcsoltak 8ssze, ramutatva
az alapkaraktert megadd szerkezet hasonldsagara. A termé-
szettudomanyos vizsgalodasok itt pedagodgiai modellt adnak:
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a strukturdlis analdgiakat alkoté-elemzé modszerekkel feltaro,
egyszerre esztétikai és egzakt szemléletl, a sz6 szoros értelmé-
ben is vilagképformald integrativ programok ihletéive valnak.
1984-ben az Orszagos Oktatastechnikai Kdzpont az UNES-
CO megbizasabdl nemzetkdzi szimpdziumot rendezett ,INTART
- Tantargyintegracio az esztétikai nevelésben” cimmel. Eredetileg
a téma elméleti megyvitatasara gondoltunk, de a beérkezd elGa-
dasok arrdl gy6éztek meg minket, hogy kulfoldi kollégaink tdlju-
tottak az ,elvi alapvetések» szintjén, s els6sorban a megvaldsitas
maodszerei s a velUk kapcsolatos gyakorlati tapasztalatok érde-
kelték Oket. Kozos rendez8elveket kerestunk, amelyek a latszat-
ra igen kulonb6z8 pedagdgiai programokat 6sszekotheti. Négy
pedagogiai alapmodell koré szervezddtek a bemutatok (Abonyi
- Karpati, 1987).

Az expressziv-tartalmi (hasonld témardl, gondolatokrol, miveé-
szi tartalmakrol szélnak az alkotas és a befogadas dsszehangolt
foglalkozasai);

A nyelvi-szerkezeti (az analdgiakra épulé integrativ programok

a kompozicio¢ fel8l kozelitik meg a tartalmat, és az elrendezéstdl
jutnak el —ennek szimbolikus értelmezésével, interdiszciplinaris
elemzésével — a mlvészeti nyelvek szerkezeteinek sajatos jelen-
téstartalmaihoz);

A torténeti (korok, stilusok és életmddok szellemi rokonsagait
bemutato);

A kdrnyezetesztétikai, illetve kornyezetvédelmi integracio.

A kortars mlvészetpedagodgia nagy kihivasa, hogy egysé-
ges tanitasi programba foglalja a mindennapi élet esztétikai
jelenségeit és a mlvészeteket, s egyszerre, egymasra épit-
ve tanitson meg a kifejezés hagyomanyos és Uj modszereire.

A népmUvészet, ipari formatervezés és design éppolyan fon-
tos szerepet kell, hogy kapjon ezekben a programokban, mint
amilyent a kortars vizudlis kultUraban jatszanak. A “hétkdznapi”
és "linnepi” esztétikumot dsszeegyezteté modellt az Ertékkoz-
vetité és Képességfejlesztd Pedagdgia (EKP) keretében, Zsol-
naiJozsef, Heffner Anna és munkatarsaik dolgoztak ki. (Zsolnai
1995). Ebben a pedagdgiai modellben a rajztanitasbdl “vizualis
és kornyezetkultura” lett, amelyben a népi hagyomanyok, a kor-
tars targykultira és a képzémUvészet, épitészet egyarant helyet



kapott. Zsolnai]ézsef a program esztétikai nevelési koncepci-
ojanak kifejtésekor Poszler Gyorgy (1980) véleményét osztja: az
esztétikai érzékelés és a vilag esztétikai birtokbavétel egyszerre
érzéki és intellektudlis folyamat, a kettd szintézise.

ANYIK az iskolaban toltott délutani szabad idére is ad az esz-
tétikai nevelés korébe tartozoé kindlatot. Vannak egy éves és 10-12
tanéven at végig oktatott targyak is, igy konnyebben megteremt-
hetd a mlvészeti képzéshez nélkuldzhetetlen valtozatossag. Az
esztétikai nevelési blokkban kilon tantargyat kapnak a hagyo-
manyos iskolabdl hianyzd vagy ritka, egzotikus id6toltésnek
szamito, fontos vizualis kepességfejlesztd terlletek: a néprajz,

a makettezés-modellezés, kiallitas rendezés, mlvészettorténet,
esztétika, fotd és video, babjaték, viragkotészet. Az ének-zene

a Kodaly-mddszerre alapul, aktiv zenéléssel, népi tanccal. A szin-
jatszas, videofilmezés a mozgas, a gesztusok és a megszerkesz-
tett, filmes és szinpadi latvany eszkdzeivel gazdagitja.

A képz&mUvészeti és zenei integracié mesteri megvaldsi-
toi Lantos Ferenc (2013) és Apagyi Maria (1984). A képzémU-
vesz Lantos Ferenc beszédes cimd mUveiben (,Természet, latas,
alkotas (1980) a természeti jelenségek mlvészetben és tudo-
manyban leképez8dd, kdzos rendezd elveit mutatja fel. Apagyi
Mariaval kozds improvizaciés pedagodgiai modelljuk (Lantos és
Apagyi 1984) a szerkezeti analdgiakat kreativitasfejleszté okta-
tési programban tanitottak. Ez a vilagkép jelent meg Vargha
Balézs, Dimény Judit és Loparits Eva az irodalom, zene és mate-
matika rokonvilagait bemutaté gyermekkonyvében is (1977).
Mindkét program hatott a fejezet szerzdjének integrativ pedago-
giai kisérleteire, amelyek a mlvészetben és tudomanyban egya-
rant rendezd elvként mikodd szerkezeteket, illetve egy korszak
életmadijat, tudomanyat és mlvészetét mutattak be egységes
keretben, szaktantargyi alapokra épitve, a napkozi otthon infor-
malis kozegében. Kozuluk egyet kovetkez6 részben egyet részle-
tesebben bemutatunk.

3. ,KEP, NYELV, ZENE, MATEMATIKA” - A KODALY
MODSZER ES AZ INTEGRATIV ESZTETIKAI
NEVELES

Az ELTE Bolcsészettudomanyi Kara és a Magyar IparmUvésze-
ti F6iskola (majd Moholy-Nagy Mlvészeti Egyetem) kutatéibol
szervez8dott csoportunk 1982-90 kozott, a kecskeméti Kodaly
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Iskolaban és a megye harminc mas iskolajaban ,Kép - nyelv -
zene - matematika” cimmel végzett oktatasi kisérletet (Karpati
1979, 1984, 1988a, 1998). A pedagogiai kisérletben, a miveé-
szetekben és a természettudomanyokban is rendezd elv-

ként m(kod6 szerkezetek - példaul a szimmetria, a ritmus, az
aranyrendszerek - és a két terileten ativeld témak koré szer-
vez@dtek az informalis, élmény-alapu, délutani tanulasi prog-
ramok. Késdbb, 1990-t8l a Békés megyei iskolakban probaltuk
ki a ,MUvészet, tudomany, technika” programot, amelyben

a ,két kultdra” kdlcsdnhatasait élhették at a tizenévesek, alko-
to és elemzd projekt munkak soran. A szerkezeti, tematikus és
kulturalis integracids modellek tapasztalatai alapjan készdl-
tek a ,MUvészet és élet” kultdrtorténeti tankonyvek, amelyek-
ben egy-egy korszak életmaddjat, tudomanyat és mlvészetét
ismerhették meg a diakok. (A Rajz és vizualis kultira tantargy
szamara készult, de mas tantargyak oktatasanal is hasznalt tan-
konyvek: Karpati, 1998, 1999).

,Kép - nyelv - zene - matematika” programban két integ-
racios modellt hasznaltunk. Az elsd az expressziv-tartalmi tan-
anyag-szervezési mod, amely a mlvészetek kifejez8erejét
hasznalja kotéanyagul. Azonos témardl — j6 esetben: hason-
|6 gondolatokrol, mivészi tartalmakrol — szélnak az alkotas
és a befogadas 0sszehangolt foglalkozasai, amelyeken a téma
(,Uzenet") megfogalmazasara a résztvevdk (tobbnyire kisgye-
rekek vagy felnétt amatdrok) a szamukra legrokonszenvesebb
mUvészi kifejezésformakat hasznaljak fel. A tobbféle médiumban
szuletett alkotasok egyutt fejezik ki a centralis gondolat rétegeit,
— ezek felfedezésével a mlvészeti dgak sajatossagai is bemutat-
hatdk, s a kulonbségeket sem fedi el a tartalom hasonlésaga.

A masodik a nyelvi-szerkezeti analdgidkra épul6 integra-
tiv modell, amely a kompozici¢ feldl kozeliti meg a tartalmat,
és az elrendezéstdl jut el a mlvészeti nyelvek szerkezeteinek
sajatos jelentéstartalmaihoz. Ehhez a modszerhez mar nélku-
|6zhetetlenek a mélyebb, tantargy-specifikus alapismeretek.

Az egyes mUveészetek és tudomanyagak alapjainak elsajatitasa
nélkil a magasabb szint( rendszerezés elképzelhetetlen. Ugy
tlnik azonban, elég, ha egy terlleten szerzett mar alaposabb
jartassagot a tanuld, — a precizen megtervezett, kapcsolat-
rendszereket bemutato integrativ program segiti az ismeretek
generalizalasat, a készségek transzferét. Onmagéban alkalmaz-



va azonban kénnyen szarazza, élettdl, mlvészettdl idegenné
valik ez a mddszer. A leghatasosabb akkor talan, ha az expresz-
sziv-tartalmi modellre épul, s azzal parhuzamosan alkalmazzak.
igy egyre magasabb szintekre jutva bdviti komplex elemz8 mod-
szertarat a programok résztvevdje.

Tantargykozi kapcsolatokat alakitottunk ki, nem pedig
egy Uj, ,0sszmUveszeti” tantargyat hozunk létre. Felhasznaltuk
benne azokat az ismereteket, készségeket, amelyeket a gyerekek
a rajz, a magyar nyelv és irodalom, ének-zene érakon tanultak,
s ezeket bdvitettik a képz&émUvészet és a zene hasonld szintd,
a tantervben el8irt tudasanyagot elmélyitd, készségeket fejlesz-
t8 alkotasaival. A foglalkozas-sorozatot Magyarorszagon napkozi
otthonokban probaltuk ki, ahol ez a komplex mUvészeti kiegé-
szité anyag jOl szolgalta az iskolai térzsanyag elsajatitasat.

A foglalkozasok ezeket a pedagdgiai alapelveket kovették:

a ,komplex”, azaz tobb mlvészeti agat egyutt bemutato, gyako-
roltato foglalkozasok csak alapos szaktargyi képzés kiegészitsi-
ként alkalmazhatdk;

minden foglalkozason volt ,kozépponti mdfaj” vagy mlvésze-
ti &g, de a program egészében nincs ,f8" és ,mellék” mlvésze-
ti nyelv: a mlvészet agai nagyjabdl azonos sullyal, szandékaink
szerint egyenld fontossaggal szerepelnek a programban;

egy-egy témaval foglalkozas-sorozatokon - tobb héten, esetleg
hénapon keresztul dolgoztunk. Kihasznaltuk a napkéozi otthon
tanulds utani szabadid8-keretét, a témakat mdelemz6, mUalko-
t6, el6éadas-nézd orakon és kirdandulasokon jartuk kordl. Minden
mUvészeti agban lehet8ség nyilik a kapcsolodo elméleti és gya-
korlati ismeretek, készségek gyakorlasara, akkor is, ha a tan-
tervekben ezek a szorosan anyagrészek egymastoél idében igen
csak tavol esnek.

Hasonlosagokat és sajatossagokat kerestink - kapcsolato-
kat mlvek, alkotok és mlvészeti nyelvek kozott. Elemzési szem-
pontokat kinaltunk, de tudtuk, hogy a kilencévesek nem tarhatjak
fel a mdalkotasok minden rétegét. Az érzékeny elemzés kozelit
a mUvészi munkahoz. Remeéljuk, hogy elinditottuk ket a mivek
felé, - melyekhez életUk soran tobbszor, tobb élménnyel, tudas-
sal, kicsit mas emberként, de szeretettel és érdeklédve térnek
majd vissza. A napkoziben rendelkezésre all a (komplex) mavé-
szeti nevelés egyik igen fontos feltétele: az idd. Lehet8ség van ra,
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hogy tobb oldalrdl, tobbféle médon nydljunk a mlvekhez, hogy
ne csak bemutassuk 6ket, s tanari eléadas formajaban, enyhe
er@szakkal mederben tartva a beszélgetést, ,kérdve kifejtd” mod-
szerrel kozoljuk adatainkat és gondolatainkat a gyerekekkel. Meg-
szélalhatnak 8k is, vagy mas modon: rajzzal, jatékkal mondhatjak
el gondolataikat, kozvetithetik érzéseiket.

1980-1985 kozott ,Kép, nyelv, zene, matematika” cimen folyt
tantargy-integraciés program a kecskeméti Kodaly Zoltan Altala-
nos Iskola és Gimnazium napkdzis csoportjaiban. A kidolgozott
foglalkozasokat utana évtizedekig hasznaltuk, javitottuk, végul
tanari kézikonyv részeként publikaltuk. 3 (Karpati, 2015)

Az integrativ esztétikai nevelési foglalkozas-sorozat maso-
dik tanévének végén, 4. osztalyosokkal hatasvizsgalatokat
végeztunk, hogy a program képességfejlesztd hatasat bemu-
tassuk. A rajzi feladatokat tartalmazo intelligenciatesztek kdzul
a Goodenough Rajzolj Egy Embert Tesztben Uhrin Maria pedago-
giai kutaté a motorikus koordinacio elemzésekor megfigyelte,
hogy a magasabb pontszamot elért kisérleti csoport tanuldi-
nak rajzaira jellemz8bb volt a részletezettség, a tobb vonallal
megoldott emberalak rajza. A kisérletben résztvevd kecskeméti
csoport emberrajzait kifejezé részletmegoldasok, az egyes test-
részek valésagh( abrazolasat, és a helyes aranyok jellemezték.
A Torrance ,Kordk” Teszt részleteit, a formaalkoto és képkiegészi-
t6 teszt-feladatok Gabnai Lilla pszicholégus értékelte. A kecs-
keméti kisérleti osztaly minden értékelési szempontban igen
jol teljesitett, s6t, egy kivétellel a legjobb lett. A Kodaly Isko-
la kisérleti csoportban tanuld 8-10 éveseinek intelligenciaja és

Az esztétikai nevelési foglalkozas-sorozatot e fejezet szerz8je koordinalta,
és az iskola tandrai: Brenyd Mihdlyné matematika tanar, igazgatohelyettes
és Rajz Istvanné napkozis neveld vettek részt benne. Az ének-zene tanarok
folyamatosan segitették a kisérleti oktatast, amelynek eredményeit még ma
is, alkalmazzak a Bacs-Kiskun megyei iskoldkban. A Jatékhaz megbizasabdl
C. Karoly Anna népmuvel& havonként talalkozott a csoport tagjaival a nép-
rajzos foglalkozasokon. Hangszertanarok és zenei szakkdzépiskolai névendé-
kek a napkozis csoportban szervezett zenehallgatdsokon gyermek-kozelbe
hoztak az integrativ esztétikai nevelési témakhoz kapcsolddd zenem(ve-
ket, s jatékukkal igazi koncert-élményt adtak a gyerekeknek. a Kodaly Zoltan
Enek-Zenei Altaldnos Iskola és Gimnazium igazgatdja, dr. Romhény Palné
mindvégig tamogatta a Kodaly mddszert mas mlvészeti dgakkal és a mate-
matika tantargy kapcsolddo ismereteivel gazdagité kisérletet.



vizualis nyelvhasznalata a kategdriak tobbségében a legjobbnak
bizonyult. A program eredményességét igazolja tovabba, hogy

a pedagodgiai kisérletbe bekapcsolddott miskolci banyaszkeruleti
iskola és a békéscsabai rosszul felszerelt mez&gazdasagi korzeti,
varosszéli iskola tanuloi gyakran teljesitettek jobban a kecske-
méti kontroll osztalynal, amelynél év elején lényegesen gyen-
gébbek voltak.

Vajon van-e 0sszeflggés az egyes mlvészeti terlleteken
nyUjtott melemz&i teljesitmények kozott? Transzferalddik-e az
elemzé maodszerek, fogalmak ismerete és alkalmazasi képessé-
ge akkor is, ha specialis pedagdgiai eljarasokkal nem segitjuk
ezt el@? Mdelemzo képesség vizsgalatunkban az 6sszehasonlita-
si alapul szolgald mintak felvételében és értékelésében kozre-
m(kodd munkatars Kaposi Endre, az esztergomi Tanitoképzé
F8iskola, Vizualis Nevelési Tanszékének vezetdje volt (Karpati
- Kaposi 1985). A kecskeméti kisérleti csoport részletesebben,
hosszabban szél nemcsak a figurativ, ,mesélhetd” Raffaello fest-
ményrdl, de Miro nem a jol felismerhetd formak nyelvén, hanem
a valdsagra vald utalasokat csak részben tartalmazo, abszt-
rakt formak és szinfoltok egyUttesébdl all6 alkotasardlis. A Kép
- nyelv - zene - matematika kisérletben részt vevé tanuldk
a képelemek kozul tdbbet, arnyaltabban vettek észre és foglal-
tak be elemzéseikbe. A fotot a képekhez hasonldan, mUalkotas-
ként tudtak értékelni, a festményeknél kevésbé formagazdag
felvétel jellegzetességeire is érzékenyen reagaltak. FelmerUlhet
a kérdés, kulonbséget tettlink-e helyes és helytelen megallapita-
sok kozott. Részben igen, az egyértelmUen helytelen megéllapi-
tasokat kisz(rtuk - az asszociaciokat, hasonlatokat viszont, mint
a korosztaly mlelemz8 magatartasanak jellemzéit, beszamitot-
tuk az értékelheté megnyilvanulasok kozé.

Az elemz8 megkdzelitésmodok fajtait sorra véve megallapit-
hatjuk, hogy a vizsgalatunk idején érvényben lévé also tagozatos
rajz tantervben az 1.-3. osztalyok szamara el6irt ,tartalomleirg”
megkozelités egyik csoportban sem jelent problémat. A jelz6-
szegeny ,targylistanal” részletesebb, a képelemeket arnyaltan
bemutatd ,részletes leiras” azonban mar a kisérleti csoport-
ban |ényegesen nagyobb szazalékban van. A szineket tulnyo-
mo tobbséglk emliti, és tdbb, mint a fél csoport szdl a szinek
hatasardl is. Kulondsen orvendetes a tartalom (,téma”, ,hangu-
lat”, a tanterv pontosabban nem értelmezett megfogalmazasai
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szerint) és forma 6sszeflggéseinek megfigyelése. Ezt a negyedik
osztalyban emlitette el@szor kovetelményként a tanterv - mint
lathato, elég helytelendl, hiszen egyetlen tanév az esztergomi
csoportokban sem volt elegendd ennek a megkdzelitésmddnak
az elsajatittatasara. A kisérleti csoport a program kezdetétdl, 3.
osztalytdl fgy tanulja szemlélni a mUalkotasokat, ezért ér el ilyen
leényegesen magasabb eredmeényt. A kisérlet egyik célja az volt,
hogy a vizudlis nyelv elemeinek, egyszer( szerkezeteinek alapos
alkoto és elemzd elsajatittatasaval el6készitse a felsé tagozaton,
a program folytatasaban megtanitandd ,kultdrtorténeti” elem-
z8modszer elsajatitasat.

A kisérleti és a kontrollként szolgald esztergomi csoport
frasbeli teljesitményei azt bizonyitjak, hogy a szébeli eredmé-
nyek értékelésekor kimutatott killonbségek az frasos megkdze-
lités teruletén is fennallnak a tanuldk kozott. A tetszésitéletek
meglétét vagy hianyat vizsgalva elsésorban nem arra voltunk
kivancsiak, hogy a gyerekeknek tetszik-e vagy nem Raffaello és
Miro mUlve, vagy a Bakdcz-kdpolna diapozitiv valtozata, hanem,
hogy kozlik-e ezt a véleményuket a tanuldk, és ha igen, milyen
formaban: elemzésikre tamaszkodva, vagy egyszer( elfogadas-
ként vagy elutasitasként. A kisérletben résztvevé tanuldk tobb-
sége indokolt {téleteket alkotott.

Avizualis alkotod képességet vizsgalo tesztben, a nyitott rajzi
feladatok kozul az egyik hat részes képregény elkészitését kért.
(A mér6eszkdz a Vizudlis Narrativ Teszt volt, vo. Karpati, 2005).

A kecskeméti kisérleti csoport tagjai érdekes, j6 képi dbrazoldle-
het8ségeket kinald témakat valasztottak. Rajzaikon erds tartal-
mi és formai kapcsolat flzte Ossze a képregény kockait. Sokféle
abrazolasi nézetet, filmes ,plant” hasznaltak, s ezek szorosan
kapcsolddtak a tartalomhoz. A kiséreti csoport rajzain keve-
sebb volt a képregény-séma, és tobb volt az originalis megoldas.
A Vizualis Narrativ Feladat csaklgy, mint a tobbi képességteszt,
a képi kommunikacio sikeres elsajatitasat, gazdag vizualis kifeje-
78eszkoz-készletet jeleztek.

3. AZ INTEGRATIV ESZTETIKAI NEVELES ESELYEI

Basil Bernstein (1974) a hagyomanyos iskolai tananyag-szervezé-
simodszert ,gyldjteményes kddnak”, mig a kapcsolatokra épulét
Jintegrativ, vagy integralt kodnak” nevezi. Az ,integralt kod” jellemzdi:



Az integralt kod a tudasanyag mélystruktirajabdl indult ki, és
fgy halad a felszini struktura felé. [gy méar alapfokon Iényeges
és érvényes ismeretekhez juttatja a tanuldkat, mig a gydjtemé-
nyes kod a felszinrdl indul, részinformaciokat nyujt, amelyek
mar a kozépfokon tovabb nem tanuldk szamara is irrelevansak,
s végs6 soron csak az egyetemen (mint az egyetemes tudas
megszerzésének szinhelyén) valtjak valéra az oktatas implicit
igéretét: a valdsag mélystruktdrainak feltarasat.

Fontos a tanarok szemléleti egysége, — koz0s latasmaod, érték-
rend, vildgkép, amely az integrativ szemlélet kohézids erejét
adja. Megvaltozik az oktatok kozotti kapcsolat, — a hierarchikus
rendszert egyenrangl team-tagok bajtarsi kapcsolatanak kell
felvaltania, egyébként az integralt kod nem mudkaodik.

Az integral6 eszmét vildgosan kell megfogalmazni, s az 6ssze-
hangold tudasanyagok kapcsolatait alaposan ki kell munkalni.

Erzékeny visszacsatolasi rendszerrel kell pétolni a szaktérgyi
keretben konnyebben megvaldsithatd teljesitményértékelést.
Ha a tobboldalud fejlesztd folyamatot és ,végtermekét” egyarant
biralni akarjuk, akkor Ujra ki kell dolgozni, mely képességek és
hogyan értékelheték.

Bernstein pontosan latja, milyen tarsadalmi, tudati tényezdk
nehezitik meg az integracié térhoditasat:
LA gyljteményes kod kozépszer(i oktatdszemélyzet esetén
is mUkodhet. Az integralt kddokhoz azonban magas szint(
szintetizalod és analdgiateremtd erd szukséges, valamint az,
hogy az érdekeltek képesek legyenek a tudas és a tarsadal-
mi kapcsolatok szintjén felmerdld tobbértelmUség tolerala-
séra és élvezésére.” (Bernstein 1974:147)

Alegfébb esélyt a tanarképzésben a mlvészeti és tudoma-
nyagak kozotti rokon vonasokat kiemelése hozhatja. llyen, az
integrativ esztétikai nevelésre felkészitd képzés példaul az ELTE
Bolcsészettudomanyi Karan megvaldsuld ének-zene tanarkép-
zés (Bodnar 2008, 2009).

1977-ben a Magyar Tudomanyos Akadémia EIndkségi Koz-
oktatasi Bizottsaga hét mlveltségteriletet hatarozott meg (Rét,
1980): a nyelvi-kommunikacios nevelés, a matematika, a termé-
szettudomanyok, a torténelem, az esztétikai nevelés, a szomati-
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kus nevelés és a technikai mUiveltség terlleteit®. Ez a tantargyak
helyett mdveltségi teruletekben gondolkodd szemlélet jelent
meg az 1995-0s Nemzeti Alaptantervben, amely tiz elkilonithe-
t8 mUveltség-korbe szervezte az iskolaban elsajatitandd tudast.)
Mar a felsorolasbdl is lathato, hogy az iskola tantargy-kdzpontud
szemléletéhez képest az MTA EKB mUiveltségeszménye integrativ.
(Poszler 1980). Egységbe foglalta a rokon tudomanyos és mUvé-
szeti teruleteket, ezek kapcsolatait jobban hangsulyozza, mint
a tantargyak hatarait. Ez az elrendezés esélyt adott a mUvelt-
séget nehezen dsszerendezhetd tudaselemekként kozvetitd
magyar kozoktatasnak. (Csap0 és Karpati, 2002).

Az integrativ gondolat évszdzadok éta jelen van a peda-
gbdgiaban. A maiiskolai szerkezetben és tantervi rendszerben
is helye lehet, ha teret engedlnk a tantargykozi kapcsolatokat
er@sité projekt modszereknek, és kihasznaljuk az iskolan beluli,
informalis tanulas alkalmait.
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Digitalis kreativitas fejlesztés
a vizualis nevelésben.

Egy animacids tantermi
projekt.

KLIMA GABOR

ELTE, ELTE-MTA Vizualis Kultdra
Szakmaodszertani Kutatocsoport

Kulcsszavak: Vizualis nevelés, animacid, digitalis média,
digitalis kreativitas; Kreativitas fejlesztés, projekt, tananyag
fejlesztés

Az el6adas egy pedagdgiai programon keresztll mutatja be
a digitalis kreativitas fejlesztésének iskolai lehetdségeit.

A vizualis nevelés technikai, technoldgiai megujitasa és fej-
lesztése olyan nemzetkozi trendekbe illeszkedik, amelyek arra
keresik a valaszt, hogyan lehetséges a 21.sz. vizualis nyelvének
oktatasat a tanmenetek részévé tenni (Marner, 2013, Considine,
2009, Mayo, 2007, Ching Chiu Lin, 2011, Unrath, Mudd, 2011).
llyen iranyu torekvések a hazai vizudlis nevelés kutatasban is
fellelnet8ek. A digitalis kreativitas fejlesztés ebbe a folyamatba
illeszkedve a tanuldk digitalis készségeire épitve Uj technoldgiak-
kal egésziti ki a mar meglévé tantermi gyakorlatokat. Ez els6ésor-
ban szamitastechnikai és mobil technoldgiai ismeretek dtadasat
és fejlesztését jelenti a vizualis nevelés kontextusaban.

A digitélis kreativitas fejlesztés intézmeényi illetve technikai

lehet8ségei nagyban befolyasoljak a programok tervezhet§ségét.

Az oktatasi intézmények felszereltsége legalabbis vegyes képet
mutat. Mivel az animacios technikak igényelnek egyfajta mini-
malis technoldgiai hatteret, ezért a program tervezésénél fontos
szempont volt, hogy figyelembe vegyUk ezeket az eltér6 intéz-
ményi lehet&ségeket. A hardware felszereltség azonban csak az
egyik (kisebb) problémat jelenti. A masik probléma ha a digitalis
kreativitas fejlesztés intézményi integralasaban gondolkodunk,
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a software-ek jelentette kihfvas. A projekt tervezésénél végig
szem el6tt kellett tartanunk, hogy a digitalis kreativitas fejlesztés
nem lehet egyenld egy software felhasznald tanfolyammal.

A digitalis kreativitas fejlesztés egyik kulcskérdése tehat az
intézményi technoldgiai hattér. A tantermi munkaval parhuza-
mosan végzett otthoni tervezési feladatok jelenthetnek alter-
nativat, de a minta program pont arra kereste a valaszt, hogy
lehetséges-e hagyomanyos tantermi rajzora keretein belul
tovabblépni a digitalis technoldgiak felhasznalasanak iranyaba.
Eddigi tapasztalataink alapjan ugy gondoljuk, hogy ez lehet-
séges. Ha rendelkezésre all egy minimalis technoldgiai hattér
(mobiltelefon és egy szamitogép), akkor egyszer( eszkdzokkel
dolgozva is létrehozhatunk fotot, filmet vagy akar animaciot.

A technoldgia megléte jelentette kihfvasokra ezért az analog
és digitalis technikak egyidejd, vegyes hasznalataval kivantunk
megoldast kinalni.

A program elkezdésekor kulénb6z8 animacios technikakat
és eszkdzoket probaltunk ki, elészor kis csoportban. A rendel-
kezésre all¢ technoldgiak miatt az analdg és digitalis technikak
vegyes hasznalata mellett dontottink. A szamitastechnikahoz
szorosabban kotd8dé aminacids technikakat azért melléztik,
mert habar harom szamitogép terem all a tanuldk rendelkezé-




sére az iskolaban dsszesen 75 szamitégéppel, mindenképpen
a rajzteremben szerettik volna végigcsinalni a programot.

A tanulok egy karaktertervezeési feladatbdl felépitve
tovabblépnek a digitalis eszk6zok hasznalata felé. A hagyoma-
nyos rajzeszkozokkel kivitelezhetd feladat |ényege egy elkép-
zelt karakter (ember vagy barmilyen allat vagy “lény”) részletes
lefrdsa és abrazolasa hattér nélkul, illetve kornyezetében.

A kovetkezd |épésben a karakter fazis mozgatasa és befotdza-
sa kovetkezik, majd a software-es utdmunka. A hattér és kor-
nyezet tervezés technikaja szabadon valaszthatd, de leginkabb
kulonbozd technikak keveréke. Volt tanulo, aki ezt a részt teljes
mértékben digitalis eszkdzokkel oldotta meg, volt, aki fotd vagy
festett hatteret hasznalt.

Az animacio készités kulonboz6 elemei/fazisai eddig is
fellelhet8ek voltak a vizualis kultdra tantervében (storyboard,
karakter- és latvanytervezés). A minta programmal azt szerettik
volna kiprébalni, hogy a megléveé tudasra és tananyagokra épit-
ve tovabb tudunk-e Iépni az animacios film készités felé tanter-
mi kornyezetben. Ehhez az el8zetes rajz tudason kivul a digitalis
eszkozhasznalatot érinté készségeket is fel kellett térképeznunk.
Végs6 soron egy analdg technikakbol épitkezd, de digitalis kre-
ativitast igénybevevé és fejleszté programot szerettlink volna
inditani, ahol a hagyomanyos rajzi feladat szinte észrevétlendl
vezeti at a tanulokat a digitalis eszkdzok kreativ hasznalata felé.

A digitalis eszkdzhasznalat illetve az Uj- és kozosségi
médiak jelenléte a tanuldk életében olyan tanulast befolyasold
tényezoknek tlnnek, melyeket kihasznalva kreativitast fejlesz-
t8 gyakorlatokat épithetlnk be a vizualis kultUra tanmenetébe.
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A digitalis készségek feltérképezése ezért nem egy projektet
megel6z8 teszt vagy kérdbiv volt, hiszen abbdl a prekoncepci-
obdl indultunk ki, hogy a diakok rendelkeznek megfelel6 meny-
nyiségl tudassal a teriletrél ahhoz, hogy meg tudjanak oldani
digitalis eszkozoket is igénybevevt feladatokat. A tudas és kész-
ség jellegére voltunk kivancsiak. Vagyis képesek és akarjak-e
kreativan hasznalni meglévo digitalis tudasukat és ez a tudas fej-
leszthet6-e ilyen iranyba? A program alapjan a valasz: hatarozott
igen. A mobileszkdzok és szamitdgép kreativ (alkotdi) hasznalata-
ban illetve padagdgiai tartalommal valé megtoltésében a didakok
a program soran kifejezetten lelkes partnernek bizonyultak.

A projekt altal kidolgozott modszertan alkalmasnak tlnik
arra, hogy tanmenetbe illesztve szinte barmilyen rajzi feladatot
tovabbfejlesszen a kész animacié iranyaba. Az egyszer(i papir
kivagas és fazis-mozgatas nem igényel komolyabb technikai
eszkdzoket. Az amugy is rendelkezésre allo mobileszkozokkel
a feladat nagy része megoldhato. A fazisok Gsszeillesztése igé-
nyel csupan minimalis software ismeretet és szamitastechnikai
rutint. A projekt tapasztalatai alapjan erre osztalyonként néhany
diak szfvesen vallalkozik.

Az animacids technikak és féleg a rendelkezésre allo tech-
nolégiai kornyezet felvet azonban néhany kérdést a szélesko-
rd alkalmazassal kapcsolatban. Igaz, hogy viszonylag egyszer(
technikakkal megoldhat6 az animacio létrehozasa, de vannak
tanintézmények, ahol a legalapvetébb technoldgia sem all ren-
delkezésre, vagy ha mégis, akkor nem biztos, hogy egy rajztermi
projekt soran felhasznalhatdak. Az animacio tehat technolodgia
fuggd, barmennyire is lehetséges redukalni a digitalis technolo-
gia jelenlétét, teljesen kizarni nem lehet (legalabb egy fényképe-
z8gépre vagy fotdzni tudd mobileszkdzre szikség van). Kérdés
azonban, hogy ha a cél tébbek kozott a digitalis tudas és kreati-
vitas fejlesztés, akkor van-e értelme arra torekedni, hogy a digi-
talis eszkdzok jelenlétét a minimalisra redukaljuk? Ha széles
korben kivanjuk alkalmazni, akkor szUkség van tehat a program
intézményhez torténd igazitasara, vagyis differencialasara.
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2D humanoid print,
projektfeladat

PAAL ZSUZSANNA
Szamalk-Szalezi Szakgimnazium

Kulcsszavak: Projektfeladat; csapatmunka, printek; vizualis
onértékeld

Absztrakt:

2D Humanoid print projekt feladat és enhez kapcsolddd vizualis
onértékeld lapok fejlesztésének a bemutatasa. A kutatas 13. osz-
talyos mUvészeti szakos diakok korében szakgimnaziumi, iskolai
kornyezetben tortént. A kutatas elemzési médszere vizualis onér-
tékeld lapokkal tortént. A kutatas alapjan megallapithato, hogy

a szabadabb kornyezeti lehet&ségek elénydsen befolyasoltak

a diakok asszociacios képi megoldasait. A projekt feladat csapa-
tépitd és egymas iranti elfogadasban jelentds Iépést tett. A vizu-
alis onértékeld lapok segitséget nyujtottak a diakoknak az egész
feladat megértésében és 6sszegzésben. Nyiltabba valt a sajat
fejlédéstknek az irdnya, a feladat 6n reflektiv mondanivaldja. Az
iskolaban a printekbdl kiallitott installacidszer( kiallitas nyomaté-
kositotta a diakok szamara a feladat sulyat.

A 2D Humanid print 8sszefoglald elnevezése tobb képz&mU-
vészeti technikat magaba foglald projektfeladatnak, melynek
célja az egyéni, on reflektiv kifejezésmdd és a kdzosségi tanulasi
kapcsolatok elmélyitése. A feladat megkivanta, hogy ne hagyo-
manyos osztalyteremben legylink, székekhez és asztalokhoz
kototten, hanem rajzteremben, ezen belll is a tér elrendezésnek
teljesen spontan, esetleges és természetes helyzetében. Erre
a felutésre, azért volt szukség, hogy a feladat mar az elején laza
és elengedett legyen. A diakok, a padlon Ulve, fektdve, kényel-
mes testpozicioban alkottak, mely kdvetkezményeként sza-
badabb asszociacidkra és képi megoldasokra lehetett szamitani.

Osszeragasztott csomagoldpapirra kellett rafekidni, valasz-
tott pozicidban, a teremben, ami sok nevetésre adott alkalmat.
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Egy masik osztalytars pedig kdrbe rajzolta a fekvd diakot, hason-
latosan blnugyi helyszinelék munkajahoz. Ez a testkozeli, rog-
tonzott szituacio, a test konturos korberajzolasa révén bizalmi
helyzetet teremtett. A didkok kell8 humorral vették a feladatot és
segitettek egymasnak a konturos testkép vetuletének megrajzola-
saban. A fekv§ testhelyzet megvalasztasa teljesen szabadon tor-
tént, mindenki kedve szerinti mozdulatban fekudt ra a papirra.

A feladat mésodik |épése szabad asszociaciok alapjan képi
formak dnreprezentativ konstrudlasa volt. Olyan fogalmakat
kellett egy papfrra rafrni, melyeket jellemz&nek tartjak magukkal
kapcsolatban. Majd ezeket a fogalmakat kellett atultetni emblé-
maszer( képi jelekké. Ezeket a sUritett jelentéstartalmu jelek egy
képet adtak ki, amelyekbdl nyomatokat készitettek. A nyoma-
tok elhelyezése a papiron tudatos dontés kdvetkezménye, mert
a korberajzolt emberi alak barmely, okkal megvalasztott részé-
re lehetett ranyomtatni. Megfontolt dontés eredményeként
kerUlt az adott nyomat a fejhez, a sziv tajékara, vagy a labhoz.

A nyomatok olyan témakat jelenitettek meg, amelyek a hétkoz-
napi élet fontos eseményeihez kapcsolhatok, pl. baratsag, sport,
szabadidg, zenehallgatas és olyanok, mely szamukra jelent6-
séggel birtak. A printek készitése és a felUletre valé nyomtatasa
kisérletez@ képi jatékokat adott. A nyomatok szarazabb és tobb
festékkel atitatott feltleteivel vald probalgatas igen szép fellleti
hatasokat eredményezett. Az 0sszkép egy sajat testkontdr, ami-
ben a diak szamara fontos tevékenységeket és fogalmakat sUrit
képi jelek formajaban.

A szines, ember alakd nyomatok egy teljes alakos dnarckép
érdekes kisérletei lettek.

A feladat harmadik része 5-5 f8s csapatokban tortént. Min-
den didk kezében ott volt a sajat dnlenyomata, mellyel megadott,
azonos témak szerint kozos kompoziciot kellett [étrehozni. Mivel
az alakok 160-170 cm magas, ember nagysagu képek voltak, ezért
megfelel6 méretd térre volt szikség. A kompozicidkat beld és
kuls@ térben is elkészitettuk, fuves, fas terUleten, parkold autdk
ban. Ez lehet&séget adott a didkok szamara egy szabadabb téri
bejarasra, ahol a sajat kornyezetuket, iskolajuk kulénb6z6 helyszi-
neit mas aspektusbdl ismerhették meg. A csapatoknak parhuza-
mosan kellett dolgozniuk, igy érdekes vizsgalat targya volt, hogy
ugyanarra a témara pl. kozosség, lebegés, harc..melyik csoport



milyen kompoziciot készit. Elemzés targyat képezte, hogy miben
latunk hasonldsagot és miben kilonbozéséget. Mivel a csoportok
egymastol elkulonulve dolgoztak, a csapat egyik tagjanak az volt
a feladata, hogy dokumentalja a kész kompoziciokat.

A vetités, mely a feladat negyedik [épcséje volt, fotdkat
a kivetitdn latva, a diakok, mint egy kuls6é szemlél6é nézték a sajat
kozos alkotasaikat. Ez kivald lehet8ség volt a feladat értékelé-
sére, kilonboz8ségek és hasonldsagok megbeszélésére a fotok
Osszedllitasabol készult vetitésnél elemzésére.

Otodik 1épés, az elkészilt munkak kidllitasa, az iskola falan.
Az emberalakok kihelyezésének és egymashoz vald viszonyanak
megértése és kozos, egész osztaly munkajat egybefoglald kom-
pozicio megjelenitése.

Hatodik |épés, a feladathoz készitett, dnértékeld elkészitése
és személyes beszélgetés a feladat alatt atélt szituaciokrol.

Felvetddik a kérdés, hogy rajzi feladatot izolaltan jobb meg-
oldani, vagy feladatsorban ¢sszeflzve. Meddig érdemes egy fel-
adatot kifuttatni, mi az eleje és a vége? A feladat mikor fejezddik
be és miért ott? Hogyan lehet a feladatot még tovabb folytatni?

Az a tapasztalatom, hogy minden feladatot tovabb lehet
gondolni és ki lehet lyukadni egy teljesen Uj képi mindségre,
még ha a kiindulasi technika hagyomanyosnak is szamit.
A 2D humanoid print nev( projektfeladat tobb lépcs6bdl allo
feladatsor mely egyéni sikbeli, majd kooperativ térbeli, ezt kdve-
téen digitalis projektoros |épéseken keresztul jarja be ugyanazt
a témat majd egy onértékelési feladatlappal fejezédik be.
A projekt 6 elkulonithetd lépésbdl all, melyek egymasra épulnek.
A feladat kiadasanal mindig csak egy Iépés van megadva a dia-
koknak, hogy prekoncepcionalis helyzeteket el lehessen kerdini.
A projekt négy hetet vesz igénybe, heti 4 6raban.
A feladatot olyan diakok végezték el, akik egy hdnapja ismer-
ték egymast és hagyomanyos frontalis oktatasi kordlményekbol
érkeztek az iskolankba.

A kutatast tamogatta:

A kbzlemény alapjat képz6 kutatas az MTA-ELTE Kultdra Szakmédszertani
Kutatécsoport, ,Moholy-Nagy Vizudlis Modulok - a 21. szazad képi nyelvének
tanitasa” projekthez (is) kapcsolédik. A tanulmany/ fejezet/ el6adas/ poszter
elkészitését a Magyar Tudomanyos Akadémia Tantargypedagogiai Kutatasi
Programja tamogatta.
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Designkultura
a kozoktatasban

POCZOS VALERIA

Moholy-Nagy Mlvészeti Egyetem
doktorandusz, Budapesti Fazekas Mihaly
Gyakorlé Altaldnos Iskola és Gimnazium

Kulcsszavak: designkultlra; interdiszciplinaritas;
konstruktivista pedagogia

DESIGNKULTURA A KOZOKTATASBAN

4...mesterséges vildgokban éliink - ez a valésdgunk.”

(Ben Highmore)
A tervezés az emberi tapasztaldsnak, szakértelemnek és tudasnak
az a terdlete, amely tikrézi az ember alkalmazkoddsdt kbrnyezeté-
hez, a kdrnyezet értékelését anyagi és szellemi sziikségleteink fényé-
ben. Az ember alkotta jelenségeken bellil ez kiléndsen az alakkal,
a kompozicidval, a jelentéssel, az értékkel és a céllal fligg Ossze.

Az oktatds tervezésre vonatkozo része feldleli mindazon tevé-
kenységeket és diszciplindkat, amelyek emberkdzpontiak, antro-
pologiaiak, aspirdcios és operaciondlis jellegliek, azaz emberhez
kapcsolodoak, érték-keresd és értékitélet alkotd, illetbleg tervezd és
teremtd aspektusuak.”

(Baynes, 1985)

Scott Lash azt irja: ,[a] kultira ma haromdimenzids, leg-
alabb annyira taktilis, mint vizualis vagy textudlis, kdrilvesz
minket és belakjuk, benne élink, nem pedig egy olyan repre-
zentacio, amellyel valamely kalonalld tartomanyban talalko-
zunk” (Lash, 2002) Lash tér-alapu tarsadalomrol beszél, melyben
a design a vizualis és anyagi vilagban zajl¢ talalkozasok rend-
szerstrukturalasaban vesz részt. A design szerepe az informa-
ciéaramlas strukturaldsaban, a mindennapi gyakorlatokban
olyan médon értelmezhetd, mintha elménk kdzponti csomo-
pontja volna. Ezen tulajdonsaga altal, eltérd diszciplinak kozti
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kommunikaciés csatornaként mdkodtethets, mely esetben
rugalmas, tranzakciégazdag tevékenységek megfelel6 kontext-
usba agyazva, az 6sszeflggések mibenlétét keresik. A designkul-
tdra multidiszciplinaris szemlélete és praktikus gondolkodasa jo!
illeszkedik abba a pragmatista pedagdgiaba, mely a ,cselekvoké-
pességet” helyezi el8térbe.

Ma Magyarorszagon olyan diszciplinaris rendszertani
beosztas alapjan tanitunk és tanulunk, mely a XIX. szdzadban
és a XX. szazad elején a klasszikus tudomanyteruletek struktu-
rajat kovetve alakult ki. (Németh, 2013) A valdsag Osszeflggése-
inek felfedését ez a fajta hatarokat képezd szaktargyi rendszer
nagymértékben hatraltatja, mindamellett, hogy a tudomanyagak
leképezésének forradalmi aspektusait nem kérddjelezhetjuk
meg. Az izolalt, hatarokat épité szaktargyi keret melyben tanu-
|6 és tanitd egyarant szocializalodik, gatolja a minket korulvevd
vilag szerves egységének megértését. A tantargyi integracio és
a szinkronitas hidnya szegmentalodott tudashoz vezet, hol-
ott tantargyi integracié szamos kombinacioban létezik, példaul
a tartalom integracidja szintjén, mely fel&l a kbzoktatas legin-
kabb képes kozeliteni.

Vajon elérhetd a koznevelésben a komplexitasnak az a foka,
melyben megvaldsul az interdiszciplinaris gondolkodas? Létre-
hozhato olyan struktdra, mely nem az eltérd diszciplinak ala-, és
folérendeltségi viszonyat hangoztatja? Vajon cél Uj tantargyak,

s Ujabb részteruletek létrehozasa, a meglévék integracidjaval
ellentétben?
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A DESIGNKULTURA MINT KOZVETITO

Az 1980-as években Howard Gardner kisérletet tett arra, hogy
megkérdbjelezze a tudas elsajatitasanak addig elfogadott méd-
jat mely a logikai-matematikai és a verbalis-lingvisztikai hagyo-
manyban definialédott. Gardner dsszetett intelligencia elmélete
arra mutatott ra, hogy az emberek eltéréen tanulnak, dolgoznak
fel informacidkat, s hogy a tudas elsajatitasahoz segité modsze-
rek széles skaldn mozognak. (Gardner, 1983) Az 1990-es évek
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A kutatdst tamogatta:
2.1 A kozlemény alapjat képzé kutatds az MTA-ELTE Kultura Szakmédszertani

Kutatécsoport, ,Moholy-Nagy Vizualis Modulok - a 21. szazad képi nyelvének
tanitasa” projekthez (is) kapcsolédik. Az el6adas elkészitését a Magyar Tudo-
manyos Akadémia Tantargypedagdgiai Kutatasi Programja tdmogatta.

vizualis fordulata az informacidaramlas architektonikus sik-
jait tagftotta, s e virtualis kapcsolatok tértagulasa modositott
a mlveltség eléréséhez vezetd gyakorlaton is. A tarsadalmi és
intézményi gyakorlatok jelentésen megvaltoztak az elmult évek
soran, igy a mlveltség szemiotikai értelemben is médosult.
A mUveltség kifejezés oktatasi kontextusban szamos kombinacio-
ban hasznalatos (médiamUveltség, vizualis mlveltség, természet-
tudomanyos mUveltség, 6koldgiai mlveltség, kritikai mUveltség,
stb.) mely reflektdl a diszciplinak szerinti fragmentalt gondolko-
dasra. Ezen fragmentumok kozti kdzvetitd csatorna szerepét
vélem megvaldsithatonak a designkultdra szemléletének érvénye-
sitésével az oktatasi rendszerben. Mindez kooperativitast hoz-
hat létre, amit a kulonféle szaktargyi terlletek kdzotti egymasra
utaltsag jellemezhet, a tudas aktiv értelmezési fazisanak konst-
rukcidjat segitve, amely a vilagrol alkotott kép folytonos, kolcson-
hatasokra tudatosan reagalo, holisztikus épitését szolgalja.
El6éadasom, a designkultira legfébb eléfordulasairdl, organiza-
Cios tevékenységérdl, szemléletmodjardl és oktatasi kontextusban
torténd alkalmazasanak lehet8ségeirdl igyekszik képet mutatni. —
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Kreativitas és
problémamegoldé
képesség fejlesztése térbeli
alkotéfeladatokon keresztul

SZENTANDRASI DORA
GYIK Mdhely Alapitvany

Kulcsszavak: kreativitas fejlesztés; problémamegold6
gondolkodas fejlesztés; kornyezet kultura, térérzékelés

Epitészként 2011 6ta foglalkozom 6-12 éves gyerekek téri vizuélis
nevelésével. Célom, hogy az alkotd feladatokon keresztil a gye-
rekek térlatasa, kreativitasa és gyakorlatias problémamegoldo
képességének fejl6désén tul, ismereteket szerezzenek az épitett
kornyezetrdl, érzékenyebbé valjanak az 8ket kortlvevé vizudlis
és targyivilagra.

Az elmult 6 évben Osszesen tobb, mint 800 gyerekkel fog-
lalkoztunk, kozUluk 60 f8vel, heti rendszerességgel. Tapasztala-
taim alapjan, azok a gyerekek, akik rendszeresen részt vesznek
a a térlatas fejlesztd foglalkozasokon, szélesebb spektrumban
értelmezik a Vilagot. Elgondolkoznak az &ket korulvevd épitett
kornyezeten, értik a térkapcsolatokat, jo a térlatasuk, fejlett
a statikai érzékuk, érzik az aranyokat, komplexen elemzik korunk
térbeliségét érintd kérdéseit és véleményt formalnak. Azok-
ra a gyerekekre, akik évodaval, iskolaval, 1-3 alkalommal jartak
nalunk, hihetetlen hatassal volt a mdhelyben szerzett tapasztalt.
Mar az elsd alkalom utan megfigyelhetd, hogy a gyerekek még
jobban nyitnak a Vilag felé, kornyezetlkben észreveszik a szé-
pet, inspiraldan hat rajuk. Kreativitasuk eltérbe kerul, és alkotd
kedvik megnd.

A gyerekek képességeinek fejlesztéséhez elengedhetetlen
az élményalapu alkotasi folyamat. Oktatoként minden feladat
kidolgozasaban kihivast jelent az inspiracio, Uj informacio, anyag,
technologia egységén bellli elemek megfelel§ aranya. Ered-
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ménynek tekintem kudarcaink felismerését is, melynek el6ada-
somban kulon részt szeretnék szentelni.

Célom, hogy a kidolgozott téri- vizualis médszertant atultes-
sem a szélesebb rétegeket eléré oktatdsba, kdzoktatsba. Ovo-
das és kisiskolas korosztaly szamara szamos tananyagra épitett
feladatot dolgoztam ki. A program sikeressége abban rejlik,
hogy a gyerekek nem készen kapjak az informaciot, rendhagyo
maodon taldlkoznak a tananyaggal, kizokkenek a hétkéznapokbdl.
Az alkotasi folyamat soran érzelmi kotédés alakul ki a kész m(,
és az azt létrehozo teljes folyamattal kapcsolatban. Az alkota-
sok nem minta alapjan készulnek, igy a gyerekek gondolkodasi,
asszociacios készsége is fejlddik. A j0l megvalasztott anyaghasz-
nalat és feladat olyan alkotasok létrehozasat eredményezi, mely
formavilaga, aranya és megjelenése nem idegen a design kultu-
ratél. Tapasztalatom szerint a gyerekek érdeklédését leginkabb
a hozzajuk kozel all6 témakkal lehet felkeltetni, melyek kdzul
a természet és azon belll is az allatok vilaga a legnépszer(bb.
Motivaltsdgukat megtartani kérdések felvetésével, a témahoz
illetve a sajat alkotasukhoz kotédd érzelmekkel lehet.

Szélesebb rétegeket elérd befogaddi és alkotéva nevelés
megvaldsitasara a pedagdgusok szemléletvaltasat segitd, gya-
korlatorientalt tovabbképzési programot inditottunk. A peda-
gbgusok nyitottsaga, lelkesedése és elszantsaga jo kiindulas
a modszertan elterjesztésére a kozoktatasban. A tovabbképzés-
ben részt vett pedagdgusok visszajelzéseiben felvetett problé-
makra eléadasomban reflektalni szeretnék, valamint megoldast
kinalni arra, hogy a jelenlegi oktatasi helyzetben, a rendelkezés-
re allo id6, hely és anyagi keret figyelembevételével hogyan lehet
belltetni a programba a téri vizualis nevelést.

Kutatni szeretném, hogy a tovabbképzésben részt vett
pedagogusok szemléletvaltasa mennyire maradando, tudasukat
at tudjak-e adni a gyerekeknek? Mennyire tudnak valéban kilépni
a berdgzult sémakbdl, szabadabban tudjak-e értelmezni a fel-
merUl8 kérdéseket? Foglalkoztat a kérdés, hogy a pedagdgusok
az Uj szemléletet, gondolkodasmaodot tudjak-e hasznositani mas
LLantargyaknal”, at tudjak-e Ultetni a hétkdznapokba?



,Az iskolai oktatdsba integrdlt mdivészet lehetne nem csak
a most tanuldsi zavarral kiizd6nek nevezett gyerekek fejlédésének
tamogatoja, hanem a jové nemzedék természettudomanyos nevelé-
sének is alapja.”
Gyarmathy Eva: Tudomany és a harmadik kultdra. Fékusz-
pontok. Uton az ifjusdg megismerése felé. 80-97 pp.

Els6 éves doktoranduszként interdiszciplinaris kutatasom-
ban a térlatas, térérzékelés mivészeti és kognitiv pszicholdgi-
ai Osszeflggéseit keresem az agyi mechanizmusok mkodése
szempontjabdl. Kutatdsom kiterjed a térlatas, térérzékelés szik-
ségességére, létjogosultsaganak vizsgalatara a mai digitalis tech-
nolégia vilagaban.
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A szinesztézia komplexitasa
a muvészetpedagogiaban

LANTOSI NORA
Térokbalint Zimandy Ignac Altalanos Iskola

Kulcsszavak: szinesztézia,integracié; komplexitas, kreativitas

A szinesztézia komplexitasa a mvészetpedagogiaban

Gyakorld mlvészpedagdgusként évek 6ta kutatom a viselkedés-
problémas, autizmus spektrumzavarral kiizdé gyermekek legha-
tékonyabb integraldsi modszereit. Jelenlegi osztalyomban (4.évf.)
két magantanuld, heti 15 6raban integralva végzi tanulmanyait.
A tavalyi tanévben drama-meseiras terapias foglalkozasokkal
kezdtem az integralast. A 2017/18-as tanévben lehetéséget kap-
tam arra, hogy a GAPS Alapitvany ,Integracioval az Esélyegyen-
I8ségért” tanfolyaman segitséget kapjak. Havi egy alkalommal
elméleti, illetve nemzetkdzi viselkedéselemz8 szakemberek
Oralatogatas soran viselkedéstervet készitettek, az dnkéntes
pszichologus hallgato asszisztensként vett részt az draimon.

A kozosségi programok, frontalis feladatok valtak be a legjob-
ban. Ezek kozul a szinesztézia komplexitasa a mUvészeti tantar-
gyakban bizonyult a legeredményesebbnek. Errél a pedagdgiai
modszerrdl szeretném az eléadasomat tartani. Hanganyagok,
orarészletek, képek vetitése kdzben mutatnam be a szinesztézia
széles spektrumat.

Az els6 szinesztézias feladatsor a magyar nyelv tantargy-
hoz kapcsolddik. A széfajokat szinekhez parositottam, minden
széfaj mas szin. Ahogy tanultuk a széfajokat dgy rogzult a szin is.
A gyakorlatsor lényege: mondok egy szot, mindenki felmutatja
a kartyajat. A figyelemzavaros, vagy viselkedésproblémas gyerek
is szeret jatszani, a kartyak valogatasa, a tarsai mintakovetése,
biztonsagban érzi magat, rogton korrigalhat(ez az integracio
egyik lényeges eleme)sikerélményhez juttatja. Mondatokat is
rakunk ki, mint a képeken latjuk, a szinesztézia alkalmazasa az
olvasasi készséget is fejleszti. A flzetben irasban is azokkal a szi-
nekkel jeldljuk a szofajokat, amiket alkalmazunk. Kitalalos jaté-
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kunk is van mar, nagyon szeretik a tanftvanyaim. ltt néhany kép,
1-2 perc drarészlet fog kapcsolédni az el6adashoz.

A masodik szinesztézias feladatsort ének-zene éran alkal-
maztam. Rimszkij-Korszakov: Seherezadé, Lord of The Dance:
Cry Of The Calts, zenei mUveinek hallgatdsa soran. A feladat-
sor lényege: Szinkartyak felmutatasaval jelzik, persze részleten-
ként, milyen szint, hangulatot éreznek, meg is beszéljuk, ki miért
valasztotta a sajat szinét. Itt mar nem egységes a szinskala,
egyéni. Ez a mlvészet Iényege. Vizualis kultura oran folytattuk,
illusztraltuk a zenei mlveket. A zenei hanganyag az illusztraci-
okkal, a szinek, hangulatok vallaldsa megerdsiti az integraciot,
ezt még az Ujabb felvételek is bizonyitjak, amit be is mutatok.

A mUvészetpedagdgia alkalmazasa az integracioban , a szinesz-
tézia komplexitdsanak bemutatasa a célom az el6adasomban.

A kutatdst tamogatta:

GAPS Alapitvany



" Nyomot hagyunk" - ge, feladata, hogy az utékor szamara képi emléknyomot hagy-

jon, a nyomtatastol a falfestményeken at szamtalan valtozatban

tanu IéSI kﬁrnyezet taldlhatunk erre példat. Programunk egyik célja egy maradan-
P ;s . dobb vizualis emléknyom rogzitése. Masik cél, hogy megismerjék
Szem6|yesse tetEIe a tanuldk az egyes tantargyak, tudomanyteriletek vizualis kive-
o2 - » tulési lehet8ségeit. A belsd tantargyi és tantargykozi kapcsolatok
egy kom pIeX kornyezetku Itu ra E legszélesebb sféléja jelenik meg egprogram soéyn, hisze? minden
progra m Segl’tségével x E szaktanterem festésére sor kerdl. A program alapjat a tanuldk
> o korabbi ismeretei, manualis készségei képezik. Fontos szerepe
i i a E van a tanuléi kompetenciak fejlesztésében, kiemelten az anya-
KOCSISNE MARACZI MARGIT S 2 nyelvi, szocidlis, természettudomanyi, esztétikai-mdvészeti tuda-
E6tvos Lorand Tudomanyegyetem &S tossag és kifejezOképesség vonatkozasaban. A megvaldsitashoz
magas foku egyuttmdkodési hajlamra, kooperacidra van szukség.
E feladat lehet8séget ad arra, hogy fejlédjon a tanuldk felel§ssé-
gérzete, nyitott attituddel rendelkezzenek, megbecsuljék sajat és
Kulcsszavak: kozOsségépités, kooperacio; kreativitas; identitas masok r?u.rjkajat, feJ|O"dJOH 'omsm,er(/et,uk,, donteiu k}epesseggk./
Az épuletek belsd falainak diszitésére a mlvészet fejl6dé-
A Makai Jozsef Attila Gimnaziumban a tanuldk nyolcévfolyamos se soran szamtalan technika jelent meg. A korabbi, egyediségre
és négyevfolyamos képzésben vesznek részt. A vizualis kultd- torekvd falfestészeti eljarasokkal szemben napjainkban meg-
ra tantargy vonatkozasaban altalanos tanterv{ oktatast kapnak
a diakok. A vizualis mUvészetek irant elmélyultebben érdekldddk 2.2
szamara a kARTon képzémUvészeti korben vald tevékenykedés
ad lehetdséget tehetséglk kibontakoztatasara.
Korunk vizudlis kultdra oktatasanak fontos részterule-
te a Targy-és kornyezetkultira, ezen belll feladat a kilonb6z6
korok és kulturak épitett kornyezetének vizsgalata, az épitett
kornyezet diszitésének tanulmanyozasa. A mlvészettorténe-
ti korok, stilusiranyzatok sokrét(i felfedezése megalapozza az
esztétikai tudatossagot és kifejez8képességet. A falfestészeti
technikak, a formanyelv, az alkotdk és mUvek ismerete kdzvetlen
interpretacioval kerul kdzelebb a tanuldkhoz, majd 6nalld kreativ
onkifejezésben nyilvanul meg.
Az esztétikus, érdekes, tanuldbarat kornyezet kialakitasa-
ban vald részvétel alkalmas lehet arra, hogy motivaltabba tegye
a tanuldkat az iskolai feladatok megoldasara. A kreativitast ser-
kent§ kornyezet évrél évre torténd kozos formalasa hozzajarul
JAG-o0s identitdsuk erésodéséhez is.
A ,Nyomot hagyunk” program 2012-t6l mdkaodik iskolank-
ban. Az ember nyomhagyasra valé igénye mar az 8skorban
megjelent, azéta minden vizualis mlvészet célja, jellegzetessé- —
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jelentek a sokszorositott moshaté 6ntapadds fali tapétak, fali
matricak és a fototapétak. Programunk otthonosabba teszi az
iskolaépuletet, utat mutat a tanuldk szamara egyedi, kreatfv
bels6 téri falfellletek innovativ diszitésének tervezésére, kialaki-
tasara, gazdagitja szintani ismereteiket.

A program leirdsa

Az augusztus végi Golyataboraink egyik délutani feladata, hogy
,80lyaink” kifessék az Uj osztalytermeiket. Az 5. és a négy 9.
osztalyunk tanuloi (120-140 tanuld) egyszerre festenek 4-5 tan-
teremben. Minden tanuld ,nyomot hagy” sajat osztalytermé-
nek falan. A festések kapcsolddnak a szaktanterem profiljahoz,
alkalmazkodnak a terem adottsdgaihoz és az adott szaktanar
igényeihez.

A program megvaldsitdsa

A gondolkodas els@ Iépése az ismeretszerzés, amely az adott
tanteremre, a szaktantargy jellegzetességeire és az ehhez kap-
csolhato vizualitasra 6sszpontosit. Az ismeretszerzés utan az
Otletek megyvitatasa, a téma meghatarozasa, és a tervezés kovet-
kezik, amely a téma és az adott tér kapcsolatara vonatkozik.
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A kARTon kor tagjai, a rajztanar, és az osztalyfénok kozos meg-
beszélését kovetben elkészitjlk a hely szellemiségének megfe-
leld vazlatterveket és a szinterveket valamint a koltségvetést.

A nyersanyagok, kellékek beszerzése, el8készitése utan lefrjuk
a tanuldkat és az osztalyfénokoket segité festési program lépé-
seit, el6készitjuk a tantermeket (festés egyszin{ alapra). A kAR-
Ton koros segiték felkészitésével zarulnak az el6készuletek.

A program témai

Epitsiink egy szines varost! - Hundertwasser hatésa, A honfog-
lalas nyomaban, Sikidomok kavalkadja, Hommage Klimt, Keith
Haring, Londoni utcakép, Kérbe-korbe, Képletek, Tudos baglyok
szigete, Evolucio, London felett, Pentomind, Henri Matisse ins-
piracié, Vartura ecsettel, Sportagak piktogramjai, A lombikoktdl
a DNS-ig, A baglyoktdl a repul@ig, England, Jozsef Attila emlé-
kére, Evszakvarazs, ,Valami Amerika”, A zene virgai, Az olvasas
orome. 2018-ban L6BAU-Maké cimmel a német cserekapcso-
latunk didkjaival Lobau varosanak épuleteib8l valogatott épulet
montazst festettink a német szaktanterem falara).




A kreativitds terei
Az egyes tantermek festményei Ugy készUllnek, hogy tovabbfej-
lesztheték (magassag, gazdagitas terén).

A tantermek abrai kozott vannak Ujragondolasok, parafrazisok,
ezek tovabbi otleteket adhatnak a tanuldok egyéb alkotoi felada-
tainak megvaldsitasa soran.

A falfestményekben az ,életre keltés” lehet8sége is megtalalha-

to, hiszen hattérként, vagy jelenet részeként tovabbgondolhatok.

A tanuldkra hatast gyakorolnak, nyitottakka valnak az inventiv
kreativitas iranyaba.

Otleteket, mddszert kapnak otthoni kornyezetiik egyedi hangu-
latdva alakitasahoz.

A tantargyak kozotti kapcsolatok inspirativ hatasa hozzajarul
Alkotopalyazati munkaikhoz, kutatdsaikhoz.

Fejlesztési teriilet

Az ismeretfejlesztés (pl.: A honfoglalas nyomaban, Vartura ecet-
tel termek - térténelem) a tervezd képesség (Epitsiink egy szi-
nes varost! Hudertwasser hatasa terem), a konstruald képesség
(tangram, pentomino, pattern block) és a manualis készség
terUletei a legfontosabb fejlesztési lehet8ségei a programnak.
Egymas megismerése mellett az egyuttmUkodési képességek,
egymas segitésének képessége is fejlédik.

A program eredményei

Koz0s festés - Kozos élmeény (k6zosségépités)

egyedi arculatd/hangulatd tantermek

személyes tér |étrehozasa, kotédeés a sajat tanteremhez
maradando emlék alkotasa

kornyezetért felelSs életvitel kialakitasa

pozitiv visszajelzések

A program zarasaként a résztvev8k elmondjak véleménye-
iket atélt élményeikrél, nyilatkoznak az iskoladjsagnak, a varosi
Ujsagok és a televizid munkatarsainak. A program |épéseit fotds
diakjaink megorokitik.
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Rajz, festés, mintazas zenére,
avagy a képzémuvészet
és a zene kapcsolata

ROZINKA LASZLO

Ajaki Tamasi Aron Katolikus Altaldnos Iskola és
Alapfoku MUvészeti Iskola

Kulcsszavak: 4. Integrativ esztétikai nevelés; képz&mUvészet
és a zene kapcsolata

Az el6adas célja a zene és a vizualis mlvészetek hasonldsaganak
és kulonbozbségének, valamint lehetséges kapcsolatainak az
érzékeltetése

A Gestalt pszicholdgia kutatdja Rudolf Arnheim szerint
a zenét a komponistak, a zenészek és a hallgatdsag is egy pil-
lanatban megragadhat¢ jellegnek érzékeli (Arnheim, 1979. 411
oldal). A vizualis jelenségek is hasonldan egy pillanatban ragad-
hatok meg az ember szamara. Az érzékelésben, a gondolkodas-
ban és a felidézésben fennalld hasonldsagok alapot teremtenek
a két mlvészeti mfaj 6sszehasonlithatdsagara.

. A kortars zene és festészet kozbtti analdgidk nyilvdnvaloak.
Mindkét szférat érinti, hogy immdron széthullott a polgdri tdrsa-
dalom mdsodik természetté szilardult konvenciondlis formanyelve.
Ennek antitézise az esztétikai tudatnak az a nagyrészt dntudatlan
erdfeszitése, hogy dttérje az ideoldgia Gsszefliggd kdprazatdt, és
megragadja a valésdagot. A képzémdivészetben az imitdciordl valé
lemonddsnak a zenében a tondlis rendsémakrol vald lemondas felel
meg. Ezek ugyanazt a funkcidt tdltik be: az individudlis mdalkotdst
egy, a maga formatorvényén kivil fekvéhdz, a tarsadalmi elvdrdsok-
hoz mérik, ezaltal magaban valésdgukat mds szamdra valova teszik.

(Theodor W. Adorno : A festészet és a zene mai viszonyai,
Cirka M{vészeti Folydirat 2016.)

”
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[a téma] , mind jobban ndvekszik, és én pedig egyre széleseb-
ben és vildgosabban teregetem ki, s szinte egészen a befejezéshez
Jutok el vele, még ha terjedelmes is, tugyhogy utobb tudatomban
mdr csak egyetlen pillantdssal tekintem at, mint egy szép képet, vagy
egy csinos személyt. S nem egymads utanisdgdban hallom képzele-
temben, ahogy késébb kell kibontakoznia, hanem mintegy egyszerre
egyutt az egészet.”

(Mozart W A, 1789)

A szerz6 altalanos iskolas fiatalokkal tandrai keretek-
ben megadott zenemU hatasara festési feladatot végeztetett.

A zenemUvek jellege (hangszeres - vokalis, gyors- lassu, dallamos
- tancritmusu, harmonikus - diszharmonikus, stb) és a vizua-

lis alkotasok jellege (szinhatds, harmonia- kontraszt, sotét- vila-
g0s, élénk - tompa, stb.) kozott Osszefuggéseket fedezett fel,
méghozza az alabbiakat, a zaj, a zorej, a nesz, a komponalt zene
ismérvei, és ezek megfogalmaztatasa a képzdmdivészet kifeje-
z8eszkozeivel. Ezt az utat bejarva bebizonyitani, hogy a kilon-
b6z6 mlvészetek egy torél fakadnak, és mindegyik lefordithato
a masik nyelvére /kép - zenei kép - koltéi kép/. E kapcsolat
rendkivil széles palettan mozog, szinte a mlvészetek kezdetétdl
nyomon kdvethetd, valamennyi mlvészeti korszakban és napja-
inkban igen izgalmas kutatasi teruletet biztosit, ezért kimagas-
|6 szerepe van a kortars zene és képz8mUvészet tanitasaban,
megismertetésében. Erre j6 gyakorlatot talalunk Simon Tunde,
A zene és a képzémUvészet kdzos nyelve cim{ munkajaban.

A zenei példak és a képz8mUvészeti példak kozott mdfajvaltas
fejlesztette a diakok rugalmassagat, egyben tlrelmesebbé tette
Oket a sajat izlésuktdl tavolabb all6 munkak irant. illetve ennek
a feladatnak keretében fejleszthetévé valt zenei kultdrajuk is.

Avizualis és zenei hatasok kapcsolatanak befogaddi és
alkotd kapcsolata a zenei és vizualis nevelés tertletén kival,
altalanosabb értelemben hatékonyan fejleszti a személyiséget,
hozzajarul a lélek finomitasédhoz, az empatias képességek fejl8-
déséhez, valamint a kortars képzdmUveészet és zenemlvek meg-
ismertetéséhez, értelmezéséhez.

Arnheim, Rudolf (1979): A vizudlis élmény, az alkotd latas pszicholdgidja. Gondo-

lat, Budapest



A tobbszorosen kuldnleges
alkoték tevékenységének
vizsgalata narrativ
pszicholdégiai keretben

SANDOR KATALIN *, ILLES ANIKO **

* ELTE BGGYK
** MOME

Kulcsszavak: narrativ pszicholégia; vizualis m(vészetek;
tobbszordsen kulonleges tehetségek

Bar a mlvészet nem szolgal kdzvetlenul biologiai szUkségle-
teink kielégitésével, mégis kétség kivul életiink részéveé valt az
évezredek soran. Emberi mivoltunkhoz szervesen kapcsolé-

do fogalmak az értékteremtés, az alkotasnak, a létrehozasnak

a képességei, éppen gy, mint a befogadas képességéé. Az alko-
toban és a befogaddban vegbemend folyamatok egymast kie-
gészitd lancolatok, melyben a néz8 dsszekapcsolja a mUalkotast
a kulvilaggal, azaltal, hogy mélyebb rétegeit kibontja, értelmezi,
és fgy létrehozza a maga hozzajarulasat a teremtd folyamathoz
(Duchamp, 1957). A folyamathoz, melyben az alkoto alkotasan
keresztul kommunikal a befogadoval, vagyis megnyilvanul a kil-
vilag felé egy mlvészi sz(irén dtengedett tartalommal. A mUal-
kotas alkotoja nélkul ilyen moédon nem létezhetne, befogaddja
nélkul pedig nem lenne értelmezheté (Bornstein, 1997). Lathat-
juk, hogy a kommunikacié és a kreativitas kiemelt szerepet kap
a mUvészi onkifejezés soran, hiszen a kommunikacié mindenféle
emberi megismerés alapfeltétele, a kreativitas pedig mindenféle
emberi tevékenység alapja (Sandor, 2006).

A létrehozott mU az alkotojatol, a mlvésztdl nem elvalaszt-
haté. A mlvész, és annak kreativitassal és tehetséggel vald
Osszekapcsolodasanak kérdését a pszicholdgia vizsgalja, mind-
untalan ahhoz a kérdéshez visszatérve, hogy vajon kulonleges-e
a mUvészi személyiség? Az eltérd interpretaciok abban meg-
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egyeznek, hogy a mUvészi személyiség az atlagnépesség szemé-
lyiségétdl eltéré massaggal jellemezhetd (Bornstein, 1997).

Nagyjabol tizéves korban mar felismerhet8ek és kivalogat-
hatdak tehetséggondozd osztalyokba a tehetséges gyermekek.
Ez az idealis allapotrol szél. Nehezebb dolguk van a hatranyos
helyzet( tizenéves, kdzépiskolas koru fiataloknak, hiszen a hatra-
nyok erre az életkorra mar komoly lemaradassa valnak, és a kor-
nyezet nagyfoku tamogatasara, a tehetség gondozasara volna
szUkség az esélyegyenl8ség megteremtésére. Biztatd, hogy
helyi kezdeményezésekkel megszervezhet6 a sikeres tamogatas.
A tehetségesek kulonleges, és valdszinlleg legkisebb csoportja-
nak kell taldn a legnagyobb kihivassal szembenéznie a tehetség-
gondozés tertletén. Ok az Ugynevezett kettds vagy tobbszérds
kialonlegességll tehetségek. Helyzetliket meghatarozzak sajatos-
sagaik, melyek lehetnek:

a szociokulturalis helyzet,

az etnikai-nemzetiségi helyzet,

a neurolodgiai eltérések,

a viselkedési és érzelmi sajatossagok

és az érzékszervi-mozgasos eltérések (Gyarmathy, 2013).

Az eladas fokuszaba azok a fiatalok (vagy kevésbé fiatalok)
kerulnek, akik megklUzdve a kett8s/tdbbszords kildnlegessé-
glkkel, az alkotast nem feladva mUvészekkeé valtak. M{vészekké
valtak? Lehetséges ez? Elfogadja a tarsadalom, megadja nekik
ezt a posztot? Lehet pl. festdmUvész egy értelmileg akadalyozott
személy? Es ha igen, megértjik az alkotasat? Meg akarjuk érteni?
Befogaddkeént fontos tudnunk az alkotd személyérdl, esetleges
akadalyozottsagairdl? O akar tzenni? Mi a mivészi szandéka?
Szamtalan kérdés fogalmazhatd meg, el6adasunk keretében
lehetséges valaszokat a narrativ pszicholdgia mint a vizualis
befogadas Uj értelmezési mdodja segitségével keresunk.

A vizualis mUvekkel val¢ talalkozast, a befogadas folyamatat,
a mUalkotasokhoz vald viszonyulast mar régota kutatja a pszi-
choldgia tudomanya. A md befogadasanak narrativ szemléletét
Jerome Bruner helyezi parhuzamosan az altala paradigmatikus-
nak nevezett, tudomanyosnak tartott gondolkodasi méd mellé.
Az 6 nézetei szerint a narrativ megismerési moéd az ember
vilagrol gydjtott tapasztalatanak ugyanolyan fontos ismérve,



mint a raciondlis és logikus, ok-okozati 6sszefliggéseket keresd
szemlélete. A narrativum metaelméletként torténd alkalmazasa,
annak szukségessége és alkalmassaga kerul vizsgalatra. A vizu-
alis megismerés és befogadas feltérképezésében mérfoldko-
vet jelenthet a narratfv pszicholdgia szemléletének alkalmazasa
(Illés, 2013).

A narrativ pszicholdgiai keret az ember megismerd folya-
matait a tarsas hatdsok, kdzdsen létrehozott tudas és vilagok
mUkodéseként irja le. Vajon egy tobbszordsen kilonleges sze-
mély altal létrehozott mlvészi alkotas befogadasa soran a tar-
sas tényez8k hogyan valtoznak? Bruner, a narrativ pszichologia
egyik meghatarozo alakja az elbeszél6é mod vizsgalatahoz a nyel-
vészettél kdlcsonzott modellt, melyek az Ugynevezett deiktikus
valtok vagy indexikus kifejezések. Ezeket a nyelvi eszkdzoket
téri- id3i- és személyi kontextualis viszonyok jellemzik, melyek
el6ésegitik a mlvészet befogadasanak kontextus altali meghata-
rozasat. Nézzuk meg kozelebbrél ezeket a viszonyokat:

A kontextus téri vonatkozasa tag fogalom a mlvészetek eseté-
ben. Jelolheti a mUalkotas elhelyezkedését, létrejottének helyét,
téri kiterjedését. De jeldlheti a hely az adott kultdrat is, azt

a kozeget, ahol a mdalkotas szUletett illetve befogadasanak kul-
turdlis kdzegét.

Az id6 vonatkozasaban is tobbféle értelmezési lehetéséglink
van. Vonatkozhat a mU elkészitésének idejére, illetve, hogy
mennyi idd telt el azota, milyen kord. Hangsulyos vonatkozas

a mUalkotas id8beli kiterjesztése: mikor és mennyi ideig tart

a befogadas.

A személyi dimenzié mindkét félre kiterjed: alkotéra és befo-
gadora. Presztizshatas alakulhat ki, amennyiben a befogadd
tudja, hogy az alkotd elismert mlvész, és ennek 6nmagaban is
értéknoveld hatasa van. De a befogadd személye is meghata-
rozo jelent8séggel bir a mlalkotas befogadasanak folyamata-
ban. A mlvészi éiményt befolyasolhatja a befogadd jartassaga
a mUvészetekben, illetve egyéni kilonbségek, pillanatnyi allapo-
ta, érzelmei, emlékei (Illés, 2013).

Jelen el6adasunkban arra fokuszalunk, hogy ez az elmé-
leti keret hogyan alkalmazhaté mind elméletileg, mind empiri-
kus vizsgalatokban. Tehat ha a kilonboz8 dimenzidkat vesszuk
alapul, akkor egy tobbszorosen kulonleges alkoto, mlvész és
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alkotasai igen széles spektrumu megitélés ala esnek. Ha a bent-

lakasos intézmény ebédlbasztalan szlletik a md, akkor firka?

Ha egy mentor m(termében, vagy egy specialisan kialakitott

alkototérben, egy mivésztanar jelenlétében, akkor értékesebb?

Hol publikalja mdveit: specialis vagy normal galéridkban? Segiti

a befogadasi folyamatot, ha a szemlélének informacioi vannak

a kiallitott mdrdl, alkotojardl, élethelyzetérdl? A tarsas hatasokat

er@siti-e, ha pl. egy verbalis nehézségekkel kiizd6 alkotd vizualis

eszkdzokkel adja at Uzenetét sz(ikebb és tagabb kornyezetének?
A narrativ pszichologia befogadaselmélete segitségével

a mUbefogadasrol vald tudasunk egymastol fuggetlen pont-

jai 6sszeallhatnak, és a narrativ pszicholdgia metaelméletként

valo alkalmazas érthet8bbé teszi a mlvészethez vald viszonyu-

last (Ilés, 2013). Es mindezek mellett talan koézelebb hoz min-

ket, befogaddkat, a tdbbszorosen kulonleges alkotok vilagahoz,

mUveik befogadasahoz is.
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Leviatan projekt - non-linearis
muvészeti nevelés

SZARVAS ILDIKO
Lauder Javne Iskola

Kulcsszavak: mlvészetpedagdgia, kreativitas; non-linearis
személyiségépités; interdiszciplinaritas

A Budapesti Lauder Javne Iskolaban két éve indult Utjara az
a mUvészeti nevelés program, ami a zsidé kultlra egy-egy téma-
ja kore épit fel interdiszciplinaris projekteket. A programok célja
a tandran kivali non-linearis személyiségépités és tudasinteg-
ralas. A kortars technoldgiai vivmanyok- kulonos tekintettel az
Internet, Virtualis valdsag, Mesterséges intelligencia- alapjaiban
valtoztatjak meg a valdsagrol, emlékekrdl, emberi viszonyainkrol
kialakitott évezredes képet. A projekt résztvevdivel, a hagyoma-
nyokkal valé kapcsolat Uj Utjait vizsgaljuk: a kdzosségi létezés, az
egylttlét, az egyluttm(kodés hierarchikus formai helyett, a halé-
zatos struktldrak mentén. A 2016-17-es év témaja a Gélem volt,
a 2017-18-as év témaja: a Leviatan.

A program hangsulyt helyez az aktualis kdrnyezethez vald
szenzitlv kapcsolddasra és a performativ projektmunkara.
A folyamatokba valo kreativ és felel6sségteljes bekapcsoldda-
sok, illetve a non-linearis személyiségépités el8térbe kertlnek az
alkotoi folyamatok soran. A projekt megtervezése és kivitelezé-
se a fiatalok bevonasaval zajlik. Kulturtorténeti mihely dolgozza
fel a mGvészettorténeti és filmes vonatkozasokat, judaiszti-
ka mUhely a zsid6 hagyomanyban és irodalomban fellelheté
torténeteket, illetve tudomanyos mUhely foglalkozik a Leviatan
téma torténelmi és tarsadalmi vonatkozasaival. A rovid tavd
cél az informaciok és kortars gyakorlati modszerek integrala-
sa a kozosségi oktatasunkba (ComEdu), a hosszutavu cél pedig
a non-linearis személyiségépités és pluralista szemlélet holiszti-
kus megkozelitése.

A Leviatan projekt célja volt mlvészeti szakemberek és az
alkoto fiatalok orszaghatarokon ativel6 mobilitasanak elémozdi-
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tasa, a non-linearis személyiségépités és tobb tehetségtertlet
Osszekapcsolasa. A projekt 6nallosagot és céltudatossagot felté-
telez a fiatalok részérdl: a folyamatban sajat maguk szamara kér-
hetnek fel mentorokat, szakmai segitséget, onalléan léphetnek
kapcsolatba iskolan kivili szakemberekkel, mivészekkel. A pro-
jekt haldzatos strukturaban kapcsolja ¢ssze a térbeli-vizualis,

a zenej, a nyelvészeti, a testi-kinesztetikus, az interperszonalis
és intraperszonalis tehetsegterileteket a pluralista szemlélet(
neveléssel. Meghivott el§addk voltak: Katona David zeneszerz6
és el6éaddmUivész, Mathé Kata képz&mUivész (a Remarker vezet§-
je), Kozak Zsuzsanna a Vizualis Vilag Alapitvany vezetdje és Gré-
gory Chevalier kontakt-tancos.

Az alkoté mUhelymunka keretében létrejott mlvészeti alko-
tasokat vandorkiallitas keretében mutatjuk be 2018-ban Buda-
pesten, 2019-ben Velencében és Amsterdamban.

Programpartnerek: Zsido Muzeum és Levéltar (Budapest),
Pillanat MUvészeti Alapitvany (Budapest), Museo Ebraico di Ven-
ezia (Velence, Olaszorszag), Eigentijdse Jongeren (Amszterdam,
Hollandia).

A kutatdst tamogatta:

A projekt tamogatéja: a Nemzeti Tehetségprogram.



A megszolaltatott plasztika.
Szobraszat és zene kortars
kapcsolatai

SZASZ GYORGY
Magyar Képz6mUvészeti Egyetem

Kulcsszavak: MUvészeti agak kompeticidja helyett megjelené
kooperativ példak.; A mfaji korlatok atlépése, az avantgard,
és a modern torekvések néhany jellemzd kisérleti iranyai, ;

legljabb kortars példak a zene és a plasztika 6sszekotésére.

A klasszikus mUveészeti valfajok helyének kijeldlésének és egyedi
muzsai képviseletének atalakitdsa nemcsak a modern mdvészeti
hagyomany vivmanya. Adorno szerint a ,fejlédés legtjabb sza-
kaszaban elmosddnak a mlvészeti agak kdzotti hatarok, ponto-
sabban kirojtosodnak az ket egymastol elvalasztd demarkacios
vonalak”. Béven van példa kulénb6z8 korok mivészeti agai-

nak szimbiodzisara. A reneszansz korban a paragone, a mUfa-
jok intellektualis Osszevetése, ,versenyeztetése” is hozzajarult

a mUvészet magas rangjanak megteremtéséhez. Ahelyett, hogy
- gyakran lekicsinylé kommentarokkal - elvalasztotta volna,
inkabb tarsakka emelte azokat. A kor polihisztor alkotoi mindezt
életmdveikkel igazoltak. A reneszansz udvar Unnepei és latva-
nyos felvonuldsokkal hangsulyozott reprezentacioi utan, XIV.
Lajos hatalmi balettje is alkalmat adott atfedésekkel gazdagi-
tott 6sszmUvészeti eléadasokra. A barokk kor felsorakoztatta

a mUvészeti kifejezés tobb mas, szimultan apparatusat. A tor-
ténelmi sor hosszU, amelynek a végén mar nemcsak a klasszi-
kus avantgard kisérletezd mUvészeti atjarasai, Kandinszkij zenei
absztrakcidi, vagy a Bauhaus nyitott mdhelyei allnak, hanem
korunk kib8vdlt, virtualis multiverzuma, technikai készletei.

A hatalmas témaban kulonos példakat adhatnak rég jelenlé-
v6é mUfajok Uj szerepei és 6sszekapcsolddasai. Médiumak kozti
rendszerben szeretnék fokuszalni a szobraszat néhany jelen
példaira, amelyek egyutt mutatkoznak zenei formakkal. Rosalind
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Krauss, A szobraszat kiterjesztett tere cim{ mUvében a mdifaj Uj
jelenléteit targyalja. A mlvészeti pedagodgiaban szerepet keresd
plasztikai tevékenységek lehet8ségeinek kibdvitésehez, alkota-
sok zenéhez kotddd példait, lehetséges tanulsagait szeretném
attekinteni.

A mUvészeti pedagdgia, illetve a mlvészettel oktatas soran
elétérbe kerulhetnek olyan modszerek, melyek parhuzamo-
kat mutatnak atalakuld, kooperald mivészeti iranyokkal, alko-
toi elképzelésekkel. A szobraszat statikus karakterét felulirva
eljutott id6alapu megjelenési formaihoz. Ezek kozott 1éteznek
hangzo, neszezd, zajt kelté mlvek, és megszolaltatott szob-
rok, amelyek az értelmezésben részt vevd Uj szerepét mutatjak.
A dadaizmus a néz8t nevezi meg interpretaldonak, aki ezal-
tal a mlvet hozza létre. A sokpdlusi kommentarok szamos
értelmezési sikot, és azok atfedéseit teremtik meg. A felépuld
mUbefogadasok haldzatai iskolai munkaban, csoportos, tarsas
véleményformalasok mlveleteiben érvényesuilhetnek.

Az Orai tevékenységek alatt a szobraszat eszkodzeinek Uj,
példaul zenei dsszeflggésbe kapcsolasaval ki lehet hagyni
érdektelen, sablonos megkdzelitéseket. El6térbe kertlhet a nyel-
vi eszkodzoket athidald, vagy azt kiegészitd felfedezd eljarasok,
kozvetlenebb érzelmi valaszok, melyek alapot adhatnak a m(
befogadas-folyamatanak feltarasahoz, egyéni leirasanak gya-
korlatahoz. A hasonlitd, linearis asszociaciok helyett divergens
gondolkodasra késztethet kdzvetlen montazseffektus alkalma-
zasa. Az avantgard filmmUvészet, a lefrd torténetflizést felvaltd
képvaltasait Bufiuel, Eisenstein, Bacso Béla alkalmazta, amely
Erdély Miklos pedagogiajaig vezet. A gyakran véletlenszer(i vaga-
sok kotetlen sorabol épitkezd rutin tovabbfejlesztheté a plasz-
tika Uj szerepének megtalalasaban, zenével é18 lehetéségeinek
feltérképezésében.



Bibliogrdfia:

ADORNO, Theodor W. : A mUvészet és a mlvészetek. 1998. Budapest. Helikon
Kiadd

ERDELY Miklés: Montazs-éhség. Valésag, 1966/4
KRAUSS, Rosalind E.: A szobrdaszat kiterjesztett tere. 1999. Budapest. Enig-
ma

PACSIKA Rudolf: Lancolatok. Barkacsolt asszociacios hidak episztémék kozott.
Doktori értekezés 2017. Budapest. Magyar Képzé&mUvészeti Egyetem
Doktori Iskola. http://doktori.mke.hu/sites/default/files/doktori/Pacsika_
DLA_170210.pdf (2018. 04. 10.)

SZABO Adam : A szobrészati idé. Doktori értekezés. 2017. Budapest Magyar Kép-
z6mUvészeti Egyetem Doktori Iskola. http://www.mke.hu/sites/default/files/
attachment/ertekezes_szaboa.pdf (2018. 04. 10)

ELOADASOK
VIZUALIS NEVELES

2.2

166



Testvérmuzsak kertjében

SZENTIRMAI LASZLO
EKE Comenius Campus

Kulcsszavak: a zene szeretetére vald hangolas; babszinpadra
adaptaljuk; zenei Uzenettartalom vizualizalasa

Zenei nevelés kettd lehet.

Zenélésre nevelés - értsd heged( Ora, vagy pedig a zene
szeretetére valé hangolas. Ez utobbi befogadd tipusu tevékeny-
ség, és egyik fontos célja a kulturalt fogyaszto kialakitasa.

Ehhez pedagdgus kell, nem is akdrmilyen.... Az osztalyban torté-
nd zenehallgatas a ,legszerencsétlenebb” aktus. Lathatjuk a tob-
bieket, amint bamulnak a semmibe és olyan arcot vagnak, ami
semmiképp nem hasonlit a mindennapira.

A muzsika linearisan kiteljesed6 oromforras (el kell jutni
a végéig és akkor mondhatjuk, hogy kész, ... ,lassuk” most mar,
hogy mit hallottunk).

A képzémUvészet barmelyik valfaja — akar egy kép is - mas.
Szemunkkel cikazva ugy dolgozzuk ol a latvanyt, ahogy akar-
juk: gyorsan vagy lassan, ilyen vagy olyan sorrendben. A szobrot
akar meg is tapogathatjuk!

A zene esetében ez lehetetlen.

Avizualitas, a latvany befogadasa aktiv.

A zenebefogadas passziv.

Raadasul tobbszor kell ismételni, hogy eljovetellkkor fel-
ismerjuk, egyre jobban megszerethessik azokat a motivumait,
amelyeket a kdzvélemeény (nem véletlenul) ,szépnek” tart.

Vajon vegyitheté-e a vizualitas aktivitasa, és a zenehallgatas
passzivitasa? A valasz hatarozott igen.

Az egyik kinalkozé és eredményességgel kecsegtetd dimen-
zi6 a drama.

Hallhatd/lathatd drama az opera, a balett, a musical... vagy
példaul a programzenék.

Ez utébbi tétel elég izgalmas, hiszen az Allatok farsangja,
vagy Musszorszkij zenéje az Egy kidllitas képei eredend8en csak
hallhatd. Kevesen képzelegnek ra, s ha igen - sosem ugy, mint
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egy 6sszmUvészeti alkotd, aki az irodalmat, vagy a zenét, a tan-
cot és mozgast, vagy a szinmUvészetet, vagy a épitészetet és
a festészetet, vagy a filmet - mint egyenrangu mufajokat, eleme-
ket egyetlen m( mondanivaldjanak szolgalataba allit.

Vegylnk egy programzenét, s ha babszinpadra adaptaljuk,
akkor az latvanyélménnyé is tehetd.

S j6jjon hat a kreativitas:
diszlettervezés, a latvany, a milié megalmodasa, papirra vetése

babtervezés, a szerepl6k dltoztetett alakjanak kitalalasa, vala-
mint ezek legyartasa

jaték a térben azokkal a rekvizitumokkal, amelyeket elkészitettlnk.

Ez a zenei Uzenet/tartalom vizualizaldsa. Mindez hosz-
szU, 6sszetett, intellektudlis folyamat. Nem konny( hozzajutni
azokhoz a tudasokhoz, felismerésekhez, amelyek igy és innen
szerezhet8k meg. Munka kdzben lehet - s6t kotelezd - a zenét
hallgatni. Erre a nézd nem képes! Nincs id6kerete!

Nem tudja visszahallgatni.... az el6adas megy, ha lemaradt
akkor végleg lemaradt.

Lassuk tehat, mi a jo gyakorlat.

Pedagodgusképzésben, kilondsen a tanitd- és dvopedagd-
gus szakon alkoté mUvészeti csoportot lehet (és kellene) mikod-
tetni. Sarospatakon (valamikori Tanitoképzében, most EKE
Comenius Campuson) ezt a szerepet a Babos Bankak Babcso-
port latta el.

Az aldbbiak nem Uszhaték meg:

kell egy tanar, egy tanarképz6 szakember, lehetéleg mlvészpe-
dagogus, aki jaratos e téren
kell par hallgatd (sokak Ugy jonnek a felsGoktatasban, hogy még
emlékeznek arra az id8szakra, amikor iskolas korukban baboztak)
és kell a szervezett bemutatkozas, a megmérkézés lehet8sége.
A BBB mindig csoportmunkaban alkotott.
A bemutatd torzsét azok a tervek - vizualizalt zenei tartalmak
- adjak, amelyek - ez esetben - egy tehetséges hallgatd munkai.
Ezt a folyamatot (mintegy knowhow-t) mutatom be allo- és moz-
goképes illusztraciokkal tarkitott PowerPoint prezentaciéomban.
Viruljanak Euterpé, Thalia viragai!

2018. marcius 31.
Szentirmai Laszld



Gyogypedagogia, milvészet,
terapia.
Sandor Eva képzéml(ivészeti

° 7o

pedagogiai terapiaja

TAMAS KATALIN
ELTE BGGyK

Kulcsszavak: gyégypedagodgia; képz&ml(ivészet; terapia,
fejlesztés

Sandor Eva az 1990-es években fejlesztette ki képz&mUvészeti
pedagogiai terapias rendszerét a gydgypedagodgiat és a felsdok-
tatast megujito torekvésekkel 6sszhangban. Eléadasomban fel-
vazolom f6bb célkitlizéseit, a mddszer jellemz&it, bemutatom az
elmult negyedszazad legfontosabb eredményeit, dilemmait és
a kozeljove feladatait.

A rendszervaltozas utani nyitottabba vald szellemi légkor
taldlkozott a felsGoktatds és a gydgypedagodgia megUjitasat célzod
torekvésekkel. A gyodgypedagogia szemléletvaltasat jelentette,
hogy nagyobb hangsulyt kaptak azok az elemek, amelyek tdlmu-
tatnak az iskolai oktatas keretein: az az individualis fejlesztést,
terapiat szolgaljak, illetve azok a feladatok, amelyek az iskolaskor
elétti és utani életkori sdvokban jelentkeznek.

Elézmények: Székacsné Vida Maria kutatasai a komplex mUveé-
szeti nevelésrél, benne a mozgas kulonleges 0sszekotd szere-
pérél (Székacsné, 1987). Gerd Zsuzsa gyermekrajz kutatasai,
melyek eredményeként szoros 6sszefliggést talalt a gyermekraj-
zok esztétikuma és az élmény emocionalis csomépontjai kozott,
bemutatva és elemezve a kép szlletése soran megjelené elabo-
raciés mechanizmusokat (Ger6, 1974]2003). Sandor Eva részt
vett a Korrektiv céld integrativ hatasrendszer kisérleti program-
ja (6romiskola) mlvészeti programjanak kidolgozasaban (Lévai,
Sandor, Salné, Urbanné 1990).
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1992-1995 kozott a FEFA (Felzarkdzas az Eurdpai Felsdok-
tatashoz Alap) kutatas célja olyan mdédszer kidolgozasa volt,
amelynek célja a magatartas befolyasoldsa, és a nehezen tanulo
gyermekek tanulasanak segitése volt a vizualis nevelés esz-
kozeivel. A kutatas tanulasban akadalyozott, enyhén értelmi
fogyatékosnak diagnosztizalt, allami nevelt gyermekekkel folyt.
A kutatas els@ évében a kisérleti gyermekcsoportokkal végzett
munka soran feltérképezték a technikai és fejlesztési lehet&sé-
geket. Kikristalyosodtak a terapias rendszer jellemzdi. Kiemelke-
dé jelentéséglinek bizonyult a festés, fgy ez valt a mddszer egyik
legfontosabb technikajava. A kisiskolas (és 6vodas) gyermekek
terapiaja, amely a ,szabad festés védelem alatt” fantazianevet
viseli, a kisgyermek szamara természetes kommunikaciés csa-
tornat, a gyerekrajzot és annak (az ismétlések révén) éimény-
feldolgozd hatasat hasznalja fel. A foglalkozasok legfontosabb
tevékenysége az 6romteli spontan alkotas. Ennek soran az inten-
ziv érzelmek atélése hozzasegiti a gyermekeket a belsd vilaguk
fejlddéséhez, személyiségik éplléséhez (Sandor, 1996). Emel-
lett, mikozben a vizualis nyelvi elemekkel dolgoznak, pszichikus
funkcidik fejlédnek. A tanuldsban akadalyozott gyermekeknél
ennek kdlonosen nagy a jelentésége.

A nagyobb gyermekek (kb. tizéves életkor felett) szama-
ra kidolgozott képz&mUvészeti fejlesztd terapia célja a tanulasi
képességrendszer O kreativ képesség, motoros képesség, kom-
munikacios képesség, szocialis képesség, orientacios képes-
ség, kognitiv képesség 0 (Mesterhazi, 1998) fejlesztése (Sandor,
2006). Sandor Eva mddszere kompetencidkra épit, a meglévé
belsd motivaciok, a gyermek képességstrukturaja alapjan. A f8
tevékenység itt is az alkotas, de a spontan rajzolast, festést az
életkori jellemzéknek megfelel8en (mivel a spontan gyerekrajz,
mint az 6nkifejezés eszkoze ebben az életkorban mar nem all
rendelkezésre), konkrét vizualis feladatok valtjak fel Tervezett,
de nem programozott munka folyik a csoportokkal. A terapia
lényegéhez tartozik a folyamat monitorozasa, és a tapasztala-
tok, eredmények nyoman a csoport és az egyes gyermekek igé-
nyei szerinti valtoztatasok, modositasok. A gyermekek szamara
nagyfokl szabadsag jellemzi, ami a terapia vezetd&jétdl sokolda-
IU tervezést, megfigyelést, elemzést, rugalmassagot, a vizualis
nyelv, vizualis alkotas ismeretét koveteli meg a gydgypedagogiai
tudason feldl.



A terapias rendszer legfébb elemei (Sandor és Horvath, 1995):
Az alkotd munka feltétele a fizikailag és érzelmileg biztonsagos
kozeg, ezért a két legfontosabb elem a védd személy (aki a tera-
pia feltétel nélkuli elfogadast sugarzé vezetdje), a védd tér (a
terapia tere, mely védett a kuls6 behatasoktdl, fizikailag meg-
felel@, inspirald, megfelel8en tagas, a tevékenységek szamara
atrendezhetd). A terapia soran minden csoportban ritusokat
alakitanak ki; ezek az érzelmi rahangolddast, bevonddast szol-
galjak. Mikrocsoportokban (6t-hét f8) zajlik a munka. A doku-
mentalas fényképpel, videofelvétellel torténik. A foglalkozasokon
zene szol. A vizualis alkotas az elsédleges, a zene csak alarendelt
szerepet jatszik, Sdndor Eva terapidja az alkoté szandéka szerint
nem tartozik a komplex mUlvészeti terapiak kozé.

Sandor Eva médszere a gydgypedagdgia jelentds innova-
cidja. Néhany eredmény, a teljesség igénye nélkul. Az elmult
negyedszazad alatt Séndor Eva képzémiivészeti pedagdgial
terapiaja a gydgypedagdgusképzés részét képezte és képezi ma
is, alakitva a hallgatok szemléletét. Pedagdgus-tovabbképzésen
szamos gyogypedagogus és pedagogus sajatitotta el a mod-
szert. Ma mar van olyan gyégypedagodgiai intézmény, amelynek
pedagogiai programjaban szerepel, a gyermekek érarendjébe
beépitve (Zugldi Benedek Elek EGYMI). S&ndor Eva terdpidjanak
alkalmazasi kore mind a kliensek specialis szikségletei mind
életkora szempontjabdl kibévult: igy a tanulasban akadalyo-
zott iskolas gyermekeken tul neurotikus gyerekekkel (Sandor,
2003), értelmileg akadalyozott iskolasokkal, autista gyermekek-
kel, kisgyermekekkel (Sandor, 2007) 6évodasokkal (Tamas , 2010)
folyt munka. A specialis szikséglet( felnGttekkel is sikeresen
alkalmazzak, példaul intellektualis képességzavart mutato fel-
néttekkel (Tamas, 2017, Lurcza, 2017) és afazias betegek rehabili-
taciojaban a logopédiai terapia kiegészitéseképpen (Orley, 2013).

A végzett munka egy része dokumentélva van: fotésoroza-
tokkal, filmekkel. Strgetd feladat ezek rendszerezése, archivala-
sa, megovasa, kilonos tekintettel arra, hogy a hordozé anyagok
(pl. videokazettak) tonkremenése miatt lejatszhatatlanna valnak
a filmek. A gy6gypedagogia tudomany szempontjabdl fontosnak
tartom a gazdag gyakorlati tapasztalati anyag tudomanyos fel-
dolgozasat, a mdédszer hatasvizsgalatat.
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Fizika és képzémuvészet -
Mmuelemzések fizikus szemmel

UJFALUDI LASZLO
Eszterhazy Karoly Egyetem

Kulcsszavak: chromostereopsis, pointillizmus, ; latasfiziologia
Fizika és képz&mUvészet - mlelemzések fizikus szemmel-2

El6adasom kisérlet arra, hogy megmutassam: szamtalan kap-
csoldédasi pont létezik a fizika és a képzémUvészet kozott. Fizikus
szemmel nézve a mUalkotasokat Uj felismerésekkel gazda-
git-hatjuk a szokvanyos mUelemzéseket. Masfél évtizedes vizs-
galddasaim alatt sok szempontbdl prébaltam kikutatni a fizika
és a képzémUvészet, e két latszdlag tavoli kulturalis tertlet
Ossze-fuggéseit.

Vizsgalddasom soran mindig fizikai jelenségekbdl indulok
ki és az azokhoz tarsithatd mU-alkotasok rovid elemzését mon-
dom el Ugy, ahogy azt egy fizikus szemszogébdl latom. ElGz6
el6adasomban (a 2017. évi Mlveészetpedagogiai Konferencian) az
egyensUly, a mozgas, az aramlasok-erGterek és az entropia fizikai
fogalmainak képi megjelenitésével foglalkoztam. Jelen beszamo-
l6mban az optikai jelenségek képz&mUvészeti példait ismerte-
tem. A szinek, a szinek tarsitasa, a szinek h6hatasa és térhatasa
lesznek a f6bb témakorok. Végll egy csaknem szazotven éve fel-
ismert, de maig sem széles kdrben tudatositott fontos pszicho-fi-
zikai sza-balyra hivom fel a figyelmet: Hogyan nézzlnk képeket?

Az egyes szinekhez virtualis héérzet tarsul, igy pl. a voroset
és a narancsszint meleg, a kéket, a zoldet hideg szinnek tart-
jak. Ez valoszinlleg abbdl az 6si tapasztalatbhol kdvetkezik, hogy
a tlz voros és meleg, a kék ég és a viz pedig hideg. Kdzvetlen
érzékelési tapasztalat, hogy a meleg szinl targyakat kozeleb-
binek, a hideg szinlieket tavolabb Iév8nek érezzik ugyanolyan
tavolsag esetén is; a jelenséget a fizioldgiaban chromoste-
reopsisnak nevezik.

A kozlekedési lampak szine is a chromostereopsis jelensé-
gén alapszik. A pirosat kdzeleb-binek érezzik - ez, mint egy tiltd
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kéz emelkedik ki kdrnyezetébdl, a zold lampa ellenben - tavolab-
binak tlinve - szabad atjarast sugall.

A szinek térhatasanak alapja az, hogy az optikai lencse (és
a szemlencse) a kUlonb6z8 szi-neket kilonbdzd mértékben tori
meg: legkevéshé a voroset, legjobban a kéket. Szemlencsénk
az Un. sugarizom segitségével képes gorbuletét valtoztatni, ezt
nevezik akkomodacidnak. Ha most feltételezzuk, hogy a kék szin
latszik szemUnkben élesnek, akkor ahhoz, hogy a voros legyen
éles, a szemlencse domborulatdnak ndvekednie kell (szemuUnk-
nek erésebben kell ak-komodalni). A domborulat ndvekedése
viszont pontosan megfelel a kozeli targyakhoz vald akkomodaci-
onak. Ez okozza tehat azt, hogy a voros szind targyakat kozeleb-
binek, a kék tar-gyakat pedig tavolabbinak érzékeljuk.

A meleg és a hideg szinek emlitett tavolsag-érzékeltetd illu-
zidjat a festOk — 6sztondsen, vagy tudatosan - régota felhasz-
naltak. A modern festészetben pedig (mivel a hagyomanyos
perspektiva-abrazolas gyakorlatilag teljesen megsz(int) gyakran
a szineket hasznaljak a tavlatok érzékeltetésére. Ennek egyik
tipikus példaja Gauguin Pont-Avenben festett Latomas preé-di-
kacio utan c. képe amelyen ahitatosan imadkozo breton asszo-
jelenik meg; a meleg hattérszin kdvetkeztében a tavoli jele-netet
sokkal kézelebbinek érezzuk.

Az Ostwald-féle szinkdrben egymassal szemkozt (1800-ra)
elhelyezkedd szineket kiegészitd-, vagy komplementer szineknek
nevezzUk, ezek paronként a kdvetkez6k: sarga - ibolya,
sargaszold - vorosesibolya, voros - zold, kékeszold - vordses-
narancs, kék - narancs, kékesibolya - sargasnarancs. A kiegészi-
t8 szinek egymas hatasat felerdsitik, ezt a fest6k mar korabban
is kihasznaltak a fokozott szinélmény elérése céljabdl, de szigo-
ru kovetkezetességgel csak az impresszionistak festészetében
terjedt el. Monet Pipacsos mezd c. képe kitlinéen illusztralja
a kiegészitd szinek intenziv egymasra hatasat: lent a fU zoldje
és a viragok piros foltjai, fent a narancsos latéhatar és a kék ég
képez élénk, komplementer szinpart.

Erdekes fiziolégiai jelenség, hogy hosszu idejd monokro-
matikus (egyszin() fényinger utan szeminkben a kiegészitd kék
szin utdképe jelenik meg (utéfénylés). A jelenség a szemUunkben
levd szinérzékeld csapok ingerlésével kapcsolatos: ha ugyanis
a narancsszint érzékeld csapok kapnak erds ingert (pl. amikor



a napon tartézkodunk), akkor annak megsz(inte utan a kékre
érzékeny csapok aktivitasa né meg.

A 19.sz. vége felé néhany francia festd (els6ként George
Seurat és Paul Signac) az akkoriban mar kimerual6 félben 1évd
impresszionizmus modszerein Ugy kivantak tullépni, hogy képe-
iket szines pontokbdl allitotték 8ssze. Az eljaras pointillizmus
néven terjedt el a koztudatban, 6k maguk viszont divizionizmus-
nak nevezték. A pontok szinarnyalatainak el8allitdsat az optikai
szinkeverés tudomanyos eredményeire alapoztak és csaknem
kizérélag alapszinekkel dolgoz-tak. (Ennek megfeleléen pl. egy
z6ld szind festékpont egy kék és egy sarga, egy lila szinfolt egy
vOros és egy kék szoros egymasmellettiségébdl jon létre, stb.)

A divizionizmus modszere - el8szor a festészet torténeté-
ben - teljes mértékben a korabeli természettudomany eredmé-
nyein alapult. Valamivel korabban jelent meg Helmholtz alapvetd
mUve a latas fiziologiajardl. Eugéne Chevreul francia nyelvd szi-
nelméleti kdnyve lett George Seurat legfébb forrasmuve. Ennek
Utmutatasai alapjan készult Seurat Vasarnap délutan Gran-de
Jatte szigetén c. képe, amely a pointillista festészet alapmUve.

Seurat mellett a pointillizmus masik reprezentansa Paul
Signac volt. Nyomukban tébb impresszionista festd atvette ezt
a technikat, még Van Gogh is festett néhany pointillista ké-pet.

Hogyan nézzink képeket? William Carpenter Mental Phy-
siology cimU, 1874-ben megjelent konyvében ir errél a meglepd
kérdésrdl. Mirdl is van szd?

Amikor két szemmel nézink egy képet, az mindig siknak (2
dimenzidsnak) latszik, sohasem térbelinek (3 dimenzidsnak). Ez
latasunk hianyossaganak kovetkezménye. Térbeli kiter-jedés(
targy nézésekor a két szem altal a retinan létrehozott kép, amint
az kbzismert, nem teljesen azonos. Ezért latjuk a targyakat tér-
beliséget. Ha viszont egy sik felUletre nézink, pl. egy fuggbleges
falra, vagy egy képre, két szemunk azonos képet érzékel, ami
agyunknak azt sugallja, hogy a targy, amit néztnk, valdjaban sfk.
Mi a megoldas? Egy szemmel kell nézni a képet, akkor érvényesul
az abrazolasnak megfeleld térbeliség, perspektiva és plaszticitas.

Carpenter a kovetkez8ket irja errél: ,Régdta ismeretes, hogy
ha kitartéan nézink egy képet, amelynek perspektiva-leképe-
zése, fény-arnyék abrazolasa, a részletek elrendezése pontosan
megfelel az abrazolt valdsagnak, az élmeény sokkal inkabb valo-
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sagh( és élénk, ha egy szemmel nézzik, nem kettével. A hatas

tovabb fokozhatd, ha a kép kdrnyezetét gondosan kizarjuk a lat-
vanybol, pl. egy arnyékolo kerettel, vagy egy megfeleld alaku és
méretd csBvel.”

A fentiekhez néhany kiegészité megjegyzés szlkséges. (1)
Carpenter megallapitasai a ,ha-gyomanyos” mdalkotasokra
érvényesek, amelyek ,realisan” abrazoljak a valdsagot; elsdsor-
ban a geometriai perspektiva-abrazolasok valnak térszerdvé
(egy tipikus példa: Raffaello Athéni iskoldja). (2) A képet domi-
nans szemunkkel kell nézni. Melyik a dominans szem? Mutato
és huvely ujjunkkal képezzunk kor alakd nyilast, ezen keresztul
nézzunk egy tavolabbi targyra Ugy, hogy az nagyjabol a nyilas
kozepén legyen. Ezutan nézzink at a nyflason a jobb, majd a bal
szemUnkkel. Dominans az a szemunk, amellyel most is a nyflas
kozepén latjuk a targyat. (3) A térbeliség érzete egy bizonyos
tavolsagrol optimalis, ezt a tavolsagot ki kell kisérletezni.



Orékmozgé mihely:
intermédia gyerekszemmel.
Kreativ médiaismeret
képzémuivészeti eszkozokkel
- egy kisérleti mihelymunka
tapasztalatai

és a GYIK-szemlélet
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Kulcsszavak: képz8mUvészet; intermédia, médiaismeret;
mUvészettel nevelés

Orokmozgd Mihely: intermédia gyerekszemmel
Kreativ médiaismeret képz8mUvészeti eszkdzokkel - egy kisérleti
mUhelymunka tapasztalatai és a GYIK-szemlélet

A GYIK MUhely egy gyakorlati mlivészetpedagdgiai kuta-
tomUhely, az itt tanfto képzémdvészek, épitészek, mlvésztanarok
célja kezdetektdl fogva, hogy a mlvészettel nevelés eszkoztarat
gazdagitsak, a képzémUvészet eszkdzeivel segitsék a gyerekek
személyiségfejlédését, megerdsitve, batoritva és fenntartva az
alapvetd gyermeki vilagfelfedezd, alkotva jatszo, jatszva tanuld
attitddot. A valddi alkotomunka soran olyan Uj (és folyton valtozo)
néz8pontokat és eszkdzoket igyekszUnk adni a kutatas-teremtés
kozos jatékfolyamatahoz, amelyek a mlhely falain tdl is jo straté-
giakat adhatnak a gyerekeknek: a kreativitas, a rugalmas gondol-
kodas, a kozoOsségben alkotas megerdsité tapasztalatait.

Intermédias gyerekcsoportunk, az Orokmozgd négy éve
mUkodik a GYIK MUhelyben. Kezdeti célunk volt, hogy képzdm-
vészeti-vizualis jatékokat talaljunk ki gyerekeknek, amelyekben
OtvozzUuk a digitalis és analdg multimédias eszkdzoket a hagyo-
manyos képz8mUvészeti technikakkal.
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Kreativ médiaismeretnek neveztik el a kisérleti csoportot,
de visszanézve jobban illik rank az intermédia jelz8, hiszen nem
meédiaismeretet tanitunk, hanem interdiszciplinaris témak (ins-
piraciok) mentén hozunk létre olyan kereteket, ahol a gyerekek
valtozatos technikai médiumokat felhasznalva hozhatnak létre
sajat alkotasokat.

Mit lehet jatszani egy projektorral, diavetitével, irasvetits-
vel? Hogyan lehet tovabb vinni egy-egy manualis alkotofeladatot
animacio, vided, fotd segitségével?

Eleinte kisebb gyerekekkel dolgoztunk: jatékos, mozgasos
feladatokat talaltunk ki, a technikai hattérmunka (fotdzas, vagas,
szerkesztés, eszkdzok kezelése) a csoportvezetdk feladata volt.
Az utobbi két éveben az okostelefonok elterjedésével lehetdvé
valt, hogy a gyerekek maguk készitsenek animaciot, hasznaljak
a kulonféle képalakité alkalmazasokat. Uj célunkka valt, hogy
a filmes, képalakité és zenei alkalmazasokat bevonjuk az alkoto-
folyamatba, felfedezzik az eszkdz adta lehet8ségeket a vizudlis
intermedialis alkotasban, hogy a gyerekek, kiskamaszok gazda-
gabb eszkdztarat kapjanak, felfedezzék lehet8ségeiket, kreativ
és jatékos tartalomkészitdkké, ,okos felhasznalova” valhassanak
a webkettd vilagban.

Feladatok, konkrét projektek bemutatasa:

Kreativ energidkkal mikodd motor (Ujrahasznositas, energiak,
tervrajz, vetités)

GPS-térkép varosi kozleked8knek (térképfestmeény hosszu
zarid8s fotézassal)

Dadaista szkennerportrék
Holdjaré go-pro alagutfestéssel
Hundertwasser videdjatékpalyak
Terepasztalok
Mozgd hatteres jatékok
Animaciok

GYIK-SZEMLELET: Cél a valddi alkotéas, a csoportvezeték -
képzémivészek, épitészek, tajépitészek, mesemondok - feladata
a keretek kialakitasa, biztositasa az alkoto jatékhoz: ennek két f§
pontja az inspirativ kiindulépont és az ahhoz kivalasztott anya-

gok, technikak. Minden gyerek munkaja egyedi, a feladatinditas
utan az egyéni megoldasok kidolgozasaban adunk segitséget



- nem a végeredmény, hanem az alkotéfolyamat a fontos, nem
a végcélt, hanem a kiinduldpontot hatarozzuk meg. Minden gye-
rekalkotas egyedi, egyéni Ut, lenyomat.

Ez a pedagogiai attitlid személyiség- és kreativitas-koz-
pontU: fejleszti a divergens gondolkodasi képességeket (Guil-
ford, 1959), segit fenntartani ezt a gyerekkorban természetesen
meglevd gondolkodasi attitddot. Ha a GYIK MUhely iskola volna,
elmondhatd lenne, hogy megvan benne mindaz, amit Gyarma-
thy Eva szerint a j6 iskoldhoz kell: kommunikacio, egyittmko-
dés, tarsas helyzetek / Keretek, kozdsen kialakitott szabalyok /
Kavalkad, sokféleség / Kezdeményezés, a valasztas lehet8sége /
Kreativitas, alkoto tevékenység / Kritikai gondolkodas, értelme-
zés, sajat tudas kialakitasa.

A GYIK-ban, igy az Orokmozgd csoportban is, célunk nem az
informacio-kozpontd tudasatadas és a képességfejlesztés, annal
inkabb a felfedezés, a valddi alkotdfolyamat megtapasztalasa. Az
inspiracio, a kiindulépont szinte barmi lehet, amiben a csoport-
vezet( fantaziat 1at. Hasznalunk képzémUvészeti hivatkozaso-
kat, de ugyanigy kiindulopont lehet egy-egy természeti jelenség,
tudomanyos felfedezés is: ezért modszerunk iskolai keretekben
alkalmas lehetne tantargyak kozotti kapcsolatok, ismeretek fel-
dolgozasara, egy reménybeli Uj oktatasi rendszerben.

A GYIK MUhely, és benne az Orékmozgd csoport empirikus,
kisérleti mUhely, elméleti, tudomanyos kutatast nem végzunk,
ezért ilyen tipusd méréseink sincsenek. Visszajelzéseink vannak
leginkabb, gyerekektdl, és szUleiktdl, akik évek 6ta jarnak hozzank.
Oridsi a kuldnbség az Gjonnan csatlakozé és a régi GYIK miihelyes
gyerekek alkotoi attit(idje, szabadsagfoka, batorsaga tekintetében.

A GYIK MUhely és az Orékmozgd is nyitott az egydttm{iko-
désre pedagogiai kutatasokat végzé intézmények felé, az Gjitd
iskolak felg, szivesen megosztjuk gyakorlati tapasztalatainkat, és
orulunk a gazdagito, inspiralé egytttmikodéseknek, fiatal mdveé-
szek jelentkezésének.

Kovetkezd kiadvanyunk az Orékmozgé kreativ intermédia
feladatait mutatja majd be, megjelenése dsszel varhato.

A kutatdst tamogatta:

GYIK MUHELY ALAPITVANY
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A népi jatékok szerepe
a gyermeki félelmek
oldasaban

GORDOS ANNA
néptancpedagdgus

Kulcsszavak: népi jaték; félelem

Tobb mint tiz éve tanitok gyerekeket, de a gyermekek tudatat

a mindennapokban ellepd félelmekrél és szorongasrol csak egy
éve van husba vago tapasztalatom - amidta maganvallalkozd
tanarként Ugy dontottem, hogy a kbzoktatasban is szerencsét
probalok.

Valahogy a privat szektorban, a kulonorakon mindig olyan
gyerekekkel talalkoztam, akik maximalisan motivaltak, és nincs
szUkséglk arra, hogy alternativ szerepeket és maszkokat
novesszenek maguk koré annak érdekében, hogy tuléljék a min-
dennapjaik nagy részét meghataroz¢ iskolai foglalkozasokat.

Amiota a kdzoktatasban is tanitok, nem tudom nem észre-
venni az iskolas gyerekek viselkedésében megmutatkoz¢ félel-
met, szorongast. Foglalkoztatni kezdett, hogy néptanctanarként

« miként tudnam oldani benntk ezeket az dnismereti utat nehezi-
t8, az eredményes tanulast megakadalyozd negativ érzelmeket,
illetve

* hogyan lehetne pozitiv iranyba befolyasolni az ezek alapjan
kialakulo torz viselkedési mintakat.

Hogy ezek megvalaszolasahoz kbzelebb jussak, fol kellett
tennem magamnak a kérdéseket:
* Miért félnek a gyerekek az iskoldban?
*  Miként alakul ki bennuk ez a félelem?
*  Mik a félelmeik egyaltalan?

E kérdések mentén a gyerekek félelmeinek rétegeit foglal-
tam 0ssze (egzisztencialis jelleglek, tarsadalmi elvarasokbol
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fakaddak és a vagyak manipulalasaval 6sszefliggbek, és arra
a kérdésre keresem a valaszt, hogy néptanctanarként milyen
eszkozok allnak a rendelkezésemre a helyzet kezeléséhez.

A félelem fentebb bemutatott kdreinek tanulsagai alapjan
olyan megoldas lehet hasznos, ami segit

lebontani azokat a negativ érzéseket, amelyek a rosszul rogzult
hiedelmekhez kapcsolédnak

valamilyen modon mentesiteni a gyerekeket az aldl, hogy min-
denaron meg akarjanak felelni a vélt vagy valds, hatalmi alapu
elvarasoknak, ugyanakkor a kozosségi egytttmikodés, alkotas
érdekében folfedezhesse a sajat magaval szemben tamasztott
méltanyos elvarasok érvényességét

szakitani azzal a szemlélettel, hogy minden feladatnak csak egy
j6 megoldasa lehet, mert csak igy mer majd gondolkodni, kisérle-
tezni, és igy fogja tudni atértékelni a siker és a kudarc fogalmait
megértetni és atélni, hogy nem kell tokéletesnek lenni ahhoz,
hogy értékesek lehesstink

er@siteni a gyerekeket abban, hogy megtanuljanak hallgatni

a sajat szivik szavara, visszatalaljanak sajat eredeti vagyaikhoz.
Szerencsésnek tartom magam, mert Ugy érzem, hogy nép-
tanctanarként hozza tudok tenni ehhez a tanulasi folyamathoz.
Neklnk, tancosoknak eleve nagy lehet8séget ad a kezlnkbe

a sajat szakteruletink, hiszen mozgassal foglalkozunk, ami az
ember leginkabb 6sztonvezérelt - ezaltal érzelmektdl legkevés-
bé flggetlenithetd - tevékenysége. A tancpedagdgia mar csak ez
altal is az érzelmekre, azok atélésére, megtapasztalasara valto-
zatos formakban tud hatni.

Erre kivanok példakat hozni el6adasomban néhany olyan
magyar népi gyermekjaték elemzésének bemutatasaval, ame-
lyek megélhetdvé és feloldhatova tesznek a megismerési és
alkotasi folyamat atélésének élménye utjaban allé gyermeki
(emberi) félelmeket, és ravezetnek arra a képességnek a kialaku-
lasara, hogy ne a félelmek iranyitsanak dontéseinkben, illetve ne
ijedjunk meg azoktdl, mert jora fordithatok.

Szemelvény az elemzendd jatékokbol:

Hej, Gorbéné, Gorbéné... (Lazar 2008: 400)

Ebben a jatékban Gorbéné a kdzponti szerepld, aki a koldus
félelmetes alakjat testesiti meg. A jatékban megjelend félelem
magja tehat a ,masféleség”. Noha a jatéklefrasban nincs arra



valé utalas, hogy barmiféle szerepjatszas vagy kellék (pl. rongyos
ruhak) erésitenék fel a koldus szerepének érzékletességet, maga
a szerep ezek nélkil is erds asszociaciokat kelt. Az a mogottes
hiedelem aktivalddik, hogy aki kilonbozik a tobbségtdl, az a nor-
malitas hatarain kival all, vagyis mar |étezésével is veszélyezteti
a tobbség értékrendjének fennallasat. A jatékban az hoz létre
mozgasteret, hogy Gorbéné szerepe a jatékon beldl mégsem
egyértelmlen csak alacsony pozicigju. Alacsony pozicidja a jaték
énekes elsd részében a legnyilvanvalébb, de ez a kotott korfor-
ma kozepén elfoglalt kozépponti helyzetével és a jaték masodik,
jatékdal néelkuli részében betoltott kezdeményezd szerepével
a jatékcselekmeény elérehaladasaval egyre inkabb felértékel8dik.
Ezzel parhuzamosan a kdrben allok pozicidja forditott iranyban
valtozik: kezdeti magasabb pozicidjuk valik egyre alacsonyabba.
A jatékban megjelend kétféle szerep kozott egy inverz folyamat
meg végbe, melyek soran az elfoglalt pozicidk kiegyenlitédnek.
A jaték kezdetén nagy kockazat bevallalni Gorbéné szerepét, de
a késébbiekben 6 kerul dontéshelyzetbe. Ezzel egyltt a Gorbé-
nét koruljarok a jaték masodik, nevetéstilalmat bevaltd részében
mar ,alarendelik” magukat Gorbénének (ez egyébként az énekes
részt kdvetd néma leguggolassal mozgasformaban, térhaszna-
latban és a dinamikussag-statikussag ellentétben is megjelenik).
A Gorbéné-jaték a tarsadalom hierarchikus felépitettsé-
gének rendszerét modelldlja, de a jaték valésaga mas, mint
a tarsadalmi realitas, mivel a jaték kerete sokkal rugalmasabb
lehet&séget ad a szorongast keltd hierarchizalt poziciok kozotti
mobilitasra. Ez a pozicidvaltas nagyon fontos épitékove az imp-
rovizacios készség (és altalaban a kreativitas) fejlesztésének.

Jatéktapasztalat:

A jatékot még nem ismerd gyerekeknél mindig elementaris
er@vel hat Gorbéné félelmetes alakja. A jaték kezdetekor, elsd
néhany eljatszasakor altalaban fagyott csend és figyelemmel
teli feszultség van jelen a kozosségben. Néhany eljatszas utan
ez természetesen oldddik. A feszultség oldasaban nagy szere-
pe van annak, hogy a jaték [ényege a nevetés visszatartasa, ami
persze végll csak kibuggyan a jatszokbol.

Nem tartom szerencsésnek kisiskolas kor el6tt a jaték alkal-
mazasat. Osszeszokott els6s osztalykozosségeknél azonban
mar élményszerlen jatszhatd. Nekem Ugy valt be, hogy peda-
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gdgusként én helyezkedtem el6szor Gorbéné szerepébe, példat
mutatva a szereppel valé azonosulasra, kedvet adva a szerep-
ben késdbb kibontakozd jatékvezetési lenetdségekhez.

A szerep Uzenete: ,Az elveszett, kirekesztett helyzet( is val-
hat fontossa, értékessé”.

Pedagdgiai adaptdcio:

Bar a jatékleirasban nincs sz6 eszkodzokrél, a szerep erds
dramatikus toltottsége miatt elképzelhetének tartom a Gorbé-
né szerepére egyéb eszkdzokkel, ruhadarabokkal - fejkendd,
kopott, rongyos vallkendd, bot - vald raerdsitést is.

Ebben a jatéklefrasban - a jaték harmadik részeként - a sza-
baly ellen vétdk (akik elnevetik magukat) zalogot adnak. A zalo-
gosdi azonban akar szerintem el is hagyhaté a jatékbal.

Az bemutatand¢ jatékokban Iényegi elem az improvizacio
és az azt feltételez6 ,poziciovaltasok”, amelyek mikodése is job-
ban megérthetévé valik az elemzések soran.

Irodalom
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Mozgasban - szabadon:
mozgas- és tancterapias
folyamat halmozottan
fogyatékos mozgaskorlatozott
fiatalokkal

HORVATH ZSUZSANNA *, NOVAK GEZA MATE **

* ELTE BGGYK
** ELTE BGGYK

Kulcsszavak: mozgas, testtudat; mlivészettel nevelés; csoport,
gyogypedagogia

El6adasunkban betekintést nydjtunk a Budapest Ill. Kerdleti Csil-
lagh4z Altalanos Iskola és EGYMI felsé tagozatos tanuldival tor-
ténd két tanévet feldlel6 mozgas- és tancterapias munkankba,
amelyet masodik éve palyazati keretek tesznek lehetévé (MOL
Gyermekgyogyitd Program).

Alkalmazott mdédszerink a pszichodinamikus mozgas- és
tancterapianak egy lehetséges adaptacioja, mely a testtudati
gyakorlatokat, a mozgasos improvizacioban rejl§ alkoto és gyo-
gyito lehet&ségeket Gsszekapcsolja a csoportterapia eszkoze-
ivel. Egyszerre figyel az egyéni testi-lelki érzések dinamikajara
(valtozasaira, feszultségeire) és a csoportdinamikara, a csoport-
ban megszUletd testi-lelki érzések valtozasaira, Osszefliggései-
re (Merényi, 2004). A pszichodinamikus mozgas- és tancterapia
egy nonverbdlis, elsésorban csoportterapias médszer, melyet
Onismereti, pszichoterapias, szocioterapias és miveszetterapias
szinteken és szintereken alkalmaznak. Mind a mozgas- és tanc
terapia pszichodinamikus formaja, mind annak adaptalt valtoza-
ta alapelemeiben kapcsolddik a mozgas alapu gyégypedagdgiai
eljarasokhoz. Ezek az illeszkedési pontok megjelennek a mozgas
mint a tapasztalatszerzés elsddleges formajanak koncepcioja-
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ban, a verbdlis és non-verbalis kommunikacio jelent8ségében
vagy a szocialis készségek/képességek fontossagaban.

A paros csoportvezetéssel megvalosulo terapias folyamat
Célja, hogy a csoportok tagjai lehetéséget kapjanak arra, hogy
ftéletmentes és tamogatd atmoszféraban kapcsolatba kertlhes-
senek sajat testlkkel és egymassal, megtanuljak felismerni és
kommunikalni sajat igényeiket. Emellett olyan élményeket szerez-
zenek, melyek a személyiséglk részévé valva segithetik a kony-
nyebb kapcsolatteremtést, fgy az iskola védelmezd kdzegébd|
kikertlve gérdulékenyebbé valhat a szocialis integracié folyamata.
Fontosnak tartjuk megjeleniteni a csoport alakuldsanak, a cso-
portdinamikanak mind az univerzalis, mind a sajatos jellemzdit,
melyben teret adunk annak az aktualis llapotnak is, ahol cso-
portunk tart a terapias folyamatban.

A folyamat kutatasa kvalitativ metodikaval zajlik, melynek
modszerei: az osztalyfénokoknek szolod nyilt kérdéses kérddivek
alkalmazasa, résztvevd megfigyelés és folyamatanalizis az alkal-
mak sdrd lefrasa és reflexiéi mentén, valamint a segiték és a cso-
porttagok visszajelzéseinek elemzése. A f§ kutatasi kérdésunk,
hogy az egyéni viselkedési mintazatok, a csoportban létrejové
események és a mozgasos improvizaciok milyen kolcsénhatasban
vannak egymassal. A kapott adatok feldolgozasa még folyamat-
ban van, az eredmények az el6adas soran kerulnek bemutatasra.

A foglalkozasok soran a résztvevok kreativitdsa a mozga-

sos gyakorlatokban és a reflexios szinteken egyarant kibonta-
kozik. Az alkotd és alkotds a mozgasban felszabaditott test lesz
és a mozdulat, amely a keretek biztonsagos bazisanak mentén
térben és idében szabadon alakul.
Egy mUvészeti modalitas képezi munkank alapjat, mely modali-
tast mind a (gydégy)pedagdgiai, mind a terapias munka szolgala-
taba allitjuk. El6adasunk kitér a gydgypedagodgiaban relevans és
elengedhetetlen fejlesztési teruletekre és a mozgas altal atélhe-
t8 élmeények jelentéségére.
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Vizuzene: vizualitas
és zene talalkozasa
muvészeti facilitacid soran

KISS VIRAG
ELTE BGGYK

Kulcsszavak: mlvészeti facilitacio, mivészetpedagogia,
mUivészetterdpia; zene, vizualis mlvészetek; nonverbalis
kommunikacié

A gyogypedagogiai szakterulet szamara fontos a nonverbalis
kommunikacié és a mlvészeti jellegl dnkifejezés. A gydgype-
dagdgus hallgatokkal valé mlvészetterapias illetve mlvészet-
pedagogiai, 0sszefoglaloan mUvészeti facilitacios munkaban
a vizualitas és a zene sokszor egymassal 0sszekapcsolodva
mozgodsitja a kreativitast.

A mUvészetpedagdgiai szakirodalomban szamos komplex
mUvészeti modell és gyakorlat jelenik meg, talalkozunk vele pél-
daul Deszpot Gabriella, Karpati Andrea, Pallag Andrea és Tren-
csényi LaszIé mlveiben. Székacsné Vida Maria a két m(vészeti
tertlet kozt transzfer hatast mutatott ki kutatasaban, melyet
A mUvészeti nevelés hatasrendszere cimd konyvéeben publikalt
(Székacsné, 1980). A hazai fejlesztésd mlvészetterapias modsze-
rek kozul szintén tobbre is jellemz8 a komplexitas (multimoda-
litds, esetleg intermodalitas): példaul Sdndor Eva, Balas Eszter,
Antalfay Marta és Németh Laszlo mlvészetterapidja esetében.

Oktatoként és mUvészeti facilitatorként kivancsi voltam ra,
hogy e két modalitas taldlkozasa milyen modon jelenik meg az
altalam az elmult 2 évben tanftott gyégypedagdgus hallgatdk
reflexios naploiban, melyet a mivészeti kurzusok soran irtak,
illetve milyen szerepe van a csoportfolyamatban a kurzus soran.
El6adasomban harom olyan feladatot elemzek, amelyekben
Osszekapcsolodik zene és vizualitas. Emellett bemutatom két
olyan kurzus tapasztalatait, ahol zenével és vizualitassal egyUtt
dolgoztunk kétoktatds modellben.
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Az els6 esetben kilonb6z8 hangulatl zenékre firkaltak,
minden zenés részt verbalis feldolgozas zart. Ezt sokan nagyon
relaxalonak tartottak annak ellenére, hogy a masodik zeneda-
rab kimondottan nehéz érzéseket hivott eld, a firka-jelleg pedig
oldotta a rajzolasi elvarasok okozta szorongast. A vizualis alko-
tas a befogaddi zenei éimények aktiv megélésére és ,leveze-
tésére” lehet8séget teremt. Egyes esetekben nehéz éimények
megjelenése is megfogalmazaodik.

A masodik esetben a hallgatdk a zenehallgatas soran par-
ban dolgoztak, mig az egyik fél a masik hatara rajzol, annak
a papirra kell krétaval a hatara rajzolt firkat azonos idében
attenni. Ebben a feladatban egyértelmen megfogalmazodik
sokak részérdl, hogy a zenére ra kell hangolddni, és néhany
esetben nehéz volt a masik emberre és a zenére és is egyszerre
figyelni. Eleinte zene nélkdl csinaltak ezt a feladatot, de Ugy csak
ritkan alakult ki igazi 6sszhang a két ember kozt, inkabb ,fej-
bél"(tudatosan) dolgoztak, és gyakran konkrét dbrakat rajzoltak.
A zene az instrukciét az 6sszehangolddoé kdzds aramlas iranya-
ba vitte el, ugyanakkor 6nallo sajat impulzusként jelent meg az
alkoto folyamatban.

A harmadik esetben homokmandalat készitettek csoportmun-
kaban, majd kdzosen elbontottak azt. Az elbontashoz egy id6
utan zenét is adtam befogado (receptiv) jelleggel, és két eset-
ben a zenét a tobbi csoport improvizalta hangszerekkel, aktiv
maodon. A zene segitett az elengedésben, a helyzetet Unnepé-
lyessé, és egy egyszer(i takaritason tulmutatéva tette. Ebbél
alakult ki 6nalld instrukcioként a homokba firkalas zenére, mivel
az elbontasi folyamat soran szamos esetben a zene Uj, spontan
alkotoi folyamatokat inditott be: homokba firkalast. Az 6ssze-
rendezett, tudatos és kontrollalt mandalakészitd tevékenységet
a téle nagyon kulonbozd spontan, aramlo jellegl improvizacio
valtotta fel tehat a zene hatadsara. Ez sokak szamara megkony-
nyitette az elengedést, illetve a kreativ energiak és az alkotokedv
felszabadulasat eredményezte.

A zenét és vizualitast egyutt alkalmazo kozos mlvésze-
ti alapozd kurzus tapasztalatai szerint a kétféle tevékenység
valtakozdasa valtozatosabba tette az dérat, mely tombositve volt.
A tapasztalatok atviheték voltak egymasba, és teret adtak az
egymastol kulénbozd alkatd hallgatoknak aktivan bekapcso-
l6dni, az egyik terulettdl valo szorongast esetenként oldotta



a masik terulet altal felkinalt tevékenységforma. J6I érzékelhetd
volt a két modalitas kozt néhany kulonbség is. A zene az ,itt és

most”-ban dolgozik, mig a vizualis tevékenységek produktuma-
it sok idé mulva is el6vehet8k, mivel targyiasulnak. A zene kifelé
fordit, csoportot képez és 6sszehangol, a vizualis tevékenység

introvertaltabb jellegli még csoportmunkak esetében is.

E terdleten a mUveészeti facilitacio soran fontos a biztonsa-
gérzet kialakitasa, és ennek érdekében az esztétizalas hattérbe
szoritasa, lehetéleg itéletmentes légkor kialakitasa. A vizualis
alkoté munka eredményeképpen megszuleté produktumok felé
minden {téletmentességre torekvés ellenére nagy esztétikai (6n)
elvarasok vannak vizualis teruleten.

Frdekes tapasztalat a csoportmunkéak soran a lap felileté-
vel kapcsolatban egyfajta ,territoridlis igény” megjelenése (az
.enyém”), illetve annak a tiszteletben tartasa (,nem akartam
elrontani az 8 rajzat”), mig a zenében természetesebb a kdzos
produktum.

Osszegzésképpen megéllapithatd , hogy a zene dsszetett
maodon hat a vizualis alkotasra, komplexebbé teheti az élményt,
ugyanakkor erésen befolyasolja is azt. A két modalitas egyUttes
alkalmazasa kiterjesztheti a nonverbalis kommunikacios lehet6-
ségeket.

Székacsné Vida Maria (1980): A mivészeti nevelés hatdsrendszere, Akadémiai

Kiadd, Budapest
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Tempédtartas szamitdégépes
vizsgalata atipikus nyelvi
fejlodési gyerekeknél

KERTESZ CSABA

Dunaharaszti AMI (zenetanar),
KRE - Pszicholégiai Intézet (hallgato)

Kulcsszavak: tempotartas ; atipikus nyelvi fejl6dés;
ritmikai fejlesztés

Tempdtartas szamitogépes vizsgalata atipikus
nyelvi fejl6dés(i gyerekeknél

Az atipikus nyelvi fejl6dés és a gyenge ritmikai képességek
kapcsolatat szamos kutatas eredménye latszik alatamasztani
(Wolff, 2002; Flaugnacco et al.,, 2014; Cumming, Wilson, Leong,
Colling & Goswami, 2015). Bar ennek neuroldgiai hattere még
nem teljesen tisztazott, valdszinlsithetd, hogy a zenei, illetve

a nyelvi észlelés és produkcio soran hasznalt kdzponti ideg-
rendszeri struktlrak atfedésben allnak (Patel, 2011; Goswami,
2017). A gyenge ritmusérzék elérejelezheti a késébbi nyelvi,
sanak megkezdése el6tt mérhetd - akar a diagnosztika terule-
tén is hasznalhatéva valhat (Corriveau, Goswami & Thomson,
2010; Carr, White-Schwoch, Tierney, Strait & Kraus, 2014). Jelen
kutatas célja egy olyan digitalis méréeszkoz kifejlesztése és
tesztelése volt, amely a ritmusérzék egy specialis részteruletére,
a tempora, annak észlelésére, kdvetésére és tartasara fokuszal.
Ehhez az Un. szenzomotoros szinkronizacios feladatot (SMS -
sensorimotor synchronization) hasznaltam. Ez egy nemzetkozi
gyakorlatban elterjedt viselkedéses teszt, amely soran a vizs-
galati személyeknek ritmikus hangingerhez (altaldban metro-
ném hanghoz) kell a mozgasos valaszaikat igazitani, dltalaban
kopogva (Repp, 2005; Repp & Su, 2013). Az 6sszeallitott teszt -
a legtobb hasonld mérdeszkdzzel szemben - rovid, mindossze
kb. 15 perces és kizardlag komplex zenei ingeranyagot hasznal,
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fgy jatékos és motivald a gyerekek szamara. A zenéhez torté-

nd szinkronizacié mellett tartalmaz egy spontan tempét (SMT

- spontaneous motor tempo) mérd feladatot is, amely soran
kulsé hanginger nélkul kell egyenletes tempot produkalnia a sze-
mélynek, valamint egy észleléses feladatot is. Az utobbi soran

a zenékhez kevert metrondmhangrol kell eldénteni, hogy azok
pontosan illeszkednek-e, vagy sem.

A kutatas els@ szakaszaban tipikus populacioval végeztem
el a tesztet, 6sszesen 152 els6tél 6todik osztalyos tanuldval,
majd a masodik részében 20 vegyes diagnodzisu, atipikus nyelvi
fejl6désy tanuldt hasonlitottam 6ssze a kontroll csoport kor sze-
rintillesztett, 8 év folotti részével (N=116). Az atipikus fejl§dés(
tanulok minden feladatban alacsonyabb teljesitményt mutat-
tak: kevésbé tudtak a kopogasukat a zenéhez igazitani a vizs-
galathoz hasznalt mindharom tempoju zene esetében (80bpm,
120bpm, 150bpm). Spontan tempojuk lényegesen magasabb
volt, amely tobb kutatas szerint is az idegrendszeri éretlenség
jele (McAuley, Jones, Holub, Johnston & Miller, 2006; Thompson,
White-Schwoch, Tierney & Kraus, 2015), valamint nagyobb mér-
tékben eltavolodtak a kezd6tempojuktdl, és Utéseik a felada-
tok soran sajat magukhoz képest is nagyobb szdérast mutattak,
illetve az észleléses feladatban is szignifikansan gyengébben
teljesitettek. A kutatast folytatva reményeim szerint a jovo-
ben létrejohet egy olyan diagnosztikai eszkdz, amely segithet
a nyelvi fejlédési zavarok, az olvasas és iras esetleges nehéz-
ségeinek elbrejelzésében. Az eredmények a ritmikai fejlesztd
programok hatékonysagat vizsgald nemzetkozi szakirodalommal
egyUtt (Overy, Nicolson, Fawcett & Clarke, 2003; Bhide, Power
és Goswami, 2013; Habib, Lardy, Desiles, Commeiras, Chobert &
Besson, 2016) alatdamasztjak a ritmikai fokuszu zenei tevékeny-
ségek fontossagat is, amelyek a zeneoktatas mai gyakorlataban
jellemz6en hattérbe szorulnak, mindazonaltal hatékony eszkozei
lehetnének a prevencionak és korrekciénak egyarant.
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A gyermekkultura formalasa
a muzeumi tanulas Uj
formaival - innovacio,
maodszertani fejlesztés

a pedagogusképzésben

KOLOSAI NEDDA *, MESZAROSNE DARVAY
SAROLTA ** PATAKY GABRIELLA ***,
KOOSNE SINKO JUDIT **%%*

* ELTE TOK

** ELTE Tanitd- és Ovoképzd Kar,
Természettudomanyi Tanszék

*** E| TE Tanitd- és Ovoképzé Kar, Vizualis
Nevelés Tanszék

**%% E| TE Tanitd és Ovoképzé Kar, Magyar
Nyelvi és Irodalmi Tanszék

Kulcsszavak: gyermekkultura; felsoktatasi
tananyagfejlesztés; mlzeumi tanulas

Jelenleg kevesen foglalkoznak évodasok muzeumi tanulasaval,
mind muzeumi szakemberek, mind pedagdgusok, mind nevelés-
tudomanyi szakemberek korében. Ezt a hiatust felismerve tobb
tudomanyterUlet fels6oktatasban kutato-oktato képviselbinek,
kozoktatasi valamint kozmUvelddési intézmények vezetdinek
aktiv és hatékony egytttmuikodésével kialakitottunk egy kutato-
csoportot. A kutatas jelen prezentacidoban bemutatott részcél-
ja, hogy fels@oktatasi intézmeényink hallgatdi valjanak képessé
pedagogiai munkajukba aktivan beépiteni a kultiraatadas lénye-
ges szegmensét, a gyermek- és jatékkultlra atadasat. Tovabbi
célunk kutatasunkkal egy olyan fels6oktatasi kurzus tananyag-
fejlesztésének kidolgozasa, mely képessé teszi a hallgatokat az
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értékdrzés és értékteremtés egyensulyanak szakmailag tudatos
megteremtésére a 21. szazadban, a gyermekek életkori sajatos-
sagainak, gondolkodasanak, tanulasi modjainak ismeretében,
adekvat modszerekkel. Célunk, hogy hallgatéink valjanak képes-
sé a tarsadalom széles rétege felé kdzvetiteni azt a tudast, mely-
lyel el@segitik a generaciok kozotti parbeszédet, a kultUraatadas
természetes és intézményesult folyamatainak valjanak tudatos
facilitatoraiva. A program folyaman képessé valnak a kilonbozg
mUveltségi terlleteken és diszciplinakban elsajatitott tudasuk
integralasara a gyermekkultura, jatékkultdra aktiv formalasara
muzeumi kornyezetben.

A program és felsGoktatasi tananyagfejlesztés alapjat egy
tobb részbdl llo kutatas képezi. Kutatasi kérdéstink, vajon
milyen mUzeumi élményei vannak a pedagdgus hallgatoknak,
pedagdgusoknak a mizeumi tanulasrol? A kutatas tovabbi kér-
dése, vajon felllirhatoak-e megfelel felsGoktatas pedagogiai
modszerekkel a pedagdgusok muzeumi élményei?

A kutatas eddig feldolgozott mintajaban N=31 egyetemi
hallgatonak és N=23 vezetd dvodapedagdgusnak adtunk arra
lehet8séget, hogy Ugy ismerkedjenek meg a kutatécsoport altal
kidolgozott 60 perces minta muzeumi foglalkozassal (3 alkalom-
mal), hogy azon egy teljes 23, 28, 26 f8s) 6vodas csoport is részt
vett. Iranyitott kérdésekkel felmértuik a fiatal felndttek és a tobb
évtizede palyan 1év6 pedagogusok sajat muzeumi élménye-
it, sajat muzeumhoz vald viszonyulasat, attitlidjeit, mizeumrdol
alkotott nézetrendszereiket. Ezzel parhuzamosan részletesen
megkérdeztUk 6ket, a minta muzeumi foglalkozasokon szerzett
tapasztalataikrol.

Eredményeinket leiro statisztikai médszerekkel 6sszegeztik.
Eredményeink szerint a kutatasba bevont pedagdgus hallgatok
és pedagdgusok nagy részének (86%) nincsen tudasa arrol, mit
jelent a muzeumi tanulas. Elvarasaik, elképzeléseik nem poziti-
vak (71%) a muzeumi tanulas lehetéségeirél. Ugyanakkor sajat,
személyes élményeik, valamint a megfelelé mddszerrel atadott
tananyag megismerése utan értik, racsodalkozva, meglepddve,
lelkesen fogadjak Uj tudasukat. Fontos fels8oktatas pedagogi-
ai feladat a kulturaatadas folyamataban egyrészt a mizeumhoz
kapcsolodo hallgatoi éimények Ujrairasa, masrészt a mizeumhoz
kapcsolodo pozitiv éimények kialakitasa tudomanyteruletek integ-



Gyermekszinjatszas helyzete
egy felmérés tukrében

KOROMI GABOR

Nagy Imre Altalanos Iskola és Alapfoku
Mdvészeti Iskola

Kulcsszavak: gyermekszinjatszas; kérddives felmérés,
allapotfelmérés; szinhazi nevelés

A Magyar Dramapedagoégiai Tarsasag 2014-es elndkségi meg-
Ujulasakor egyik stratégiai céljaként az egyetlen orszagos, fel-
mend rendszer( gyermekszinjatszd programsorozat, a Wedres
Sandor Orszagos Gyermekszinjatszé Talalkozd (WSOGYT - rovi-
debb nevén WSO) megujitasat is célul tlzte ki, ezzel tamogat-
va az MDPT alapszabalyaban is kiemelt célként szerepld magyar
gyermekszinjatszas Ugyét. Ehhez egyrészt olyan szakmai csopor-
tot hivott 8ssze, melynek célja a Talalkozé alapvetd céljainak és
szervezési feladatainak Ujragondolasa volt, masrészt parbeszédet
kezdeményezett a szakmaval, melynek részeként 2016 tavaszan
egy kérddives felmérésben igyekezett visszajelzéseket kapni a mai
magyar gyermekszinjatszé mozgalom helyzetérdl, a gyermek-
szinjatszo csoportvezet8krdl, a csoportok mikodéserdl, helyze-
térdl. A kérddiv osszeallitdsaban részt vett az elndkség is, az igy
kialakitott kérdéssor nem csak a doktori kutatashoz szikséges
paramétereket tartalmazta, hanem olyan, elsésorban a WSO-val
kapcsolatos visszajelzéseket is, melyet a Tarsasag tovabbi tervezd
és el@keész{td munkajaban figyelembe tud majd venni.

A kérdéssor harom nagy téma koré éplt.

Az els6 kérdéscsoport a kitolté személyével foglalkozott.
A lakohelyétdl az iskolai végzettségig, ezen belll a dramape-
dagodgiai, vagy gyermekszinjatszashoz kothetd végzettségig
szamos olyan kérdés tettink fel, mely arra iranyult, hogy KIK
vezetnek ma szinjatszd csoportot. Természetesen minden
kvantitativ kutatas csak egy minta alapjan tehet egy csoportrol
barmilyen megallapitast, ezért volt fontos, hogy minél nagyobb
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szamban toltsék ki a szinjatszo csoportvezetdk a kérddivet.

A masodik kérdéssor a szinjatszé-csoporttal foglalkozott.

Itt nem csak az életkori Osszetétellel, hanem a csoport korul-
ményeivel, prébahelyszinnel, fellépési lehetdségeivel, valamint

a csoport hatterével, tdmogatdival kapcsolatban tudakozédott.
A fellépési lehet8ségek késdbb is szdba kerlltek, amikor arra
kérdeztlnk ra, hogy milyen mas helyi, regionalis talalkozén (szin-
jatszo, vagy egyeéb kulturalis talalkozén) vesz részt a csoport.
Milyen talalkozékon vesznek részt a WSO-n kival.

A harmadik kérdéscsoport a WSO-ra iranyult. A mingsités-
tél kezdve a talalkozok megszervezéséig szamos olyan kérdés
kerult el6, mely évek 6ta vitatéma az elndkségben és a gyermek-
szinjatszas irant elkotelezett szakemberek kdzott. Természete-
sen csak olyan kérdéseket tettink fel, melyeket meg is tudtak
valaszolni a csoportvezetSk (sem a finanszirozasrol, sem a palya-
zati lehet&ségekrdl, sem pedig a talalkozok technikai szervezésé-
rél nem esett sz, ezek biztositasa és financialis kérulményeinek
biztositasa a megyei és a regionalis talalkozdk szervez8ire és az
elndkseégre tartozik.

A tervezett el6adasban beszamolok a kérddives felmérés
tanulsagairdl és igyekszem stratégiai kérdéseket megfogalmazni
a mozgalom sikeres jov8je érdekében.

A kutatdst tamogatta:

Magyar Drdmapedagégiai Tarsasag



Tabori jatékaink

KOROMI GABOR

Nagy Imre Altalanos Iskola és Alapfoku
Mdvészeti Iskola

Kulcsszavak: taborozas; szabadidds programok; gyermek- és
ifjsagi kultura

Hétkoznapi életlink egyik meghatarozé része didakként és peda-
gbgusként egyarant a nyari szlinet. Pedagogiai szempont-

bol ennek legfontosabb része a taborozas. Sokféle taborozasi
formaval talalkozhatunk, tematikus vagy iskolai, elmends vagy
napkozis tabor, emlitstk meg az Ujjaéledni latszé vandorta-
bori mozgalmat is. K6z6s bennlk, hogy az egyutt toltott idd
intenzitasa, a tabor id6beli és térbeli zartsaga masféle peda-
gbgusmagatartast, igy masféle nevelési helyzeteket kinal, mint
a hétkoznapi, iskolai tevékenységek.

Trencsényi LaszIlo szerint az iskola kitlintetett szerepe az U
generaciok nevelésében megsz(nt, bar a nevelés egyik fontos
helyszine maradt, mellette nagyon sok olyan kortars hatas eréso-
dott meg, melyben a szabadid§ eltdltése hatékonyabb, hatasosabb
nevelési helyzeteket eredményez, mint a hagyomanyos iskola.

A pedagogiai szakirodalom a szabadid®s tevékenységek kozott is
csak megtlrt gyermekként tesz emlitést a taborozasrol. Pedig az
intenzfv szabadidds programok ezen a terUleten kovethet8k és
rogzithetdk a legjobban. A tdborok zart ideje és évrél évre sz6l6
hagyomanyai sok ezer gyermeknek hatarozhatjak meg a gyer-
mekkorat, fontos szerepet tolthetnek be felnétté valasukban

is. Ennek ellenére a pedagogiai folydiratokban is meglehetdsen
kevés emlitést talalni errél a tertletrdl. Talan a nyari taborokhoz
kotd8dd ideologiai hattértartalom miatt? Vagy éppen a taboro-
zas, mint szabadid8s kozosségi tevékenység iskolan kivulisége,
sajat bels6 szabalyrendszere tesz minden tabort egyedivé, igy
kevésbé mérhetdvé.

Az egyik ilyen alternativ terdlet a tdborozas. A felndtt tabo-
rozék visszaemlékezéskor szamos esetben bevalljak, hogy az
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adott életszakaszban meghatarozébb élmeényt, emléket 8riznek
a megélt nyari taborozasroél, mint a tulélt tanévrél. A Marcziba-
nyi Téri Mvel8dési Kozpont tematikus taboraiban vagy az alta-
lam megélt szinjatszo taborokban is a résztvevdk sokszor nyari
tabortdl nyari taborig szamoltak az idét. A kapcsolatok, baratsa-
gok nemcsak a tabor ideje alatt, hanem utana évekig, évtizedekig
megmaradnak egymas kdzott a kortars kozosségben ugyanulgy,
mint a felndttek és a gyerekek kozott. Gyerekként Kaposi Laszlo
taboraiban, ifiként az elmaradhatatlan szinjatszétaborok mellett
sajat iskolam vandortaboraiban, csoportvezetd tanarként, tabor-
vezetdként Szakall Judit mlvészeti tdboraiban vehettem részt.
Kollégaimmal szerveztlink Harry Potter-tabort, mivészet-termé-
szet tdbort és szamos tematikus napkozis tabort.

A tervezett el6adasban bemutatom a taborozas médszertani
torténetét és elméleti alapjait, majd beszamolok egy gyGjtdmun-
kamrdl, melyben az egész tabort megmozgatd nagy jatékainkat
térképezem fel a nosztalgia helyett a rendszerezés igényével.



Erdély Miklés
muvészetpedagodgiajarol

KOHALM| PETER

Magyar Tudomanyos Akadémia Tamogatott
Kutatécsoportok Irodaja, Magyar
Képz&mUvészeti Egyetem

Kulcsszavak: avantgard; kreativitas
Erdély Miklos mlvészetpedagogiajardl

Erdély Miklds idén éppen 90 éve, 1928-ban szlletett és 1986-
ban hunyt el. Ahogy idében tavolodunk életmUvének lez&-
ruldsatol, ugy rajzoldédik ki mind élesebben eléttlink, hogy
tevékenysége és szerepe a magyar avantgard kultdraban - a jol
kitapinthatd kulonbségek ellenére is - csupan Kassak Lajoséhoz
mérheté. Ahogy az is egyre inkabb latszédik, hogy életmUvének
jelent@sége tulmutat a szamara adott tér-idé koordinatakon.
El6adasomban az életm egy kulondsen fontos vonulatardl lesz
sz&: Erdély mlvészetpedagogiai tevékenységérdl. Mondando-
mat harom részre osztom. EI6bb réviden vazolom pedagdgiai
tevékenységének fébb allomasait, majd felfejtem a kreativitas
elméletének azon vonatkozasi pontjait, amelyek meghatarozdak
voltak szamara, végul pedig beillesztem ilyen irdnyud tevékenysé-
gét az oeuvre egészébe.

Erdély Miklés pedagogiai munkassaga harom szakasz-
ra oszlik, melynek térténete 1975-ig, Ganz-MAVAG M(velédési
Kozpont viztornyaig nydlik vissza. Itt mikodott a Jézsefvarosi
Képz&mUvész Kor rajz- és szobraszszakkore, melynek résztvevdi
elssorban a Képzdmdvészeti Féiskola felvételijének szakmai,
szemléleti elvarasaira készulhettek fel, hasonldan az eziddtajt
tevékenykedd j6 néhany amatdr képzémUvészeti korhoz. A viz-
toronyban a radikalis valtozas 1975 tavaszan kezd8dott, mikor
is Maurer Dora, majd fél évvel kés6ébb csatlakozva hozza Erdély
Miklos atvették a Kor vezetését. A foglalkozasok ekkortdl, azon
tul, hogy végletesen kib&vitették a ,szén ragasanak” (Maurer
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1991) lehet8ségeit, fokozatosan, minden médiumra kiterjesztet-
ték a kreativ kisérletezés szabadsaganak érvényességét. Ezzel
friss lenduletet és Ujabb megkerilhetetlen - underground, de
nem foldalatti, hanem igenis kiemelkedd - helyszint adva az
avantgard mozgalmassagnak.

leti gyOkereit keresve két, szamara és a résztvevok szamara

is fontos elméleti kozeget jelentd munkanal kell megallnunk:
Arthur Koestler és Erika Landau konyveinél. Erdély alternativ
ford modelljének és Landau féként ez utdbbin alapuld kovet-
keztetéseinek sajatsagos, Erdély egész életmU(ivéhez igazodd
felfogasaval talalkozhatunk. Erdély Miklés mlvészetpedago-
giajaban ugyanis a kreativitasra, a divergens gondolkodasra
nevelés elsddleges célja a megszokasok, a kulturalis patternek,
a latens értelmezési raszterek és a rogzilt kapcsolddasi min-
tak kilazftasa. A csillapithatatlan interdiszciplinaris magatartas
szemléletében szorosan egyUtt jar a kreativitas igényével mint
a fuggetlenségre torekvd, rugalmas, tobbsikd gondolkodassal,
az Ujra, az ismeretlenre valo felkészitéssel.

Erdély Miklds a kreativitast nem képességnek, hanem egy-
fajta készenléti dllapotnak tekinti. Allapotnak, mely nem csak
egy megrekedt tudomanyos kutatas tovabblenditésének lehet
a zaloga, és nem is csupan az alkotdé mdvész kivételes rezdu-
léseinek a jelz8je: szamara a kreativitas az a mindenre nyitott
készenléti dllapot, mely az élet 8sszes dimenzidjaban érvénye-
sulhet. S reményei szerint a mdvészet az a kitUntetett terep,
melyen a kreativitas begyakorolhatd; a mlvészet az a kozeg,
melynek meguijitasaval az egyéni gondolkodas flggetlenségre
sarkallhatd. Ahogy a Kreativitasi és fantaziafejleszté gyakorlatok
Céljait és tapasztalatait 6sszegz6 tanulmanyban irja: ,[..] [A] kre-
ativitas nem csak és f6leg nem teljesitményben nyilvanul meg,
hanem valami olyan készenléti allapot, mely csondben és jeltele-
ndl mdkadik, minden helyzetben képes felismerni a feladatot, és
azt talalékony, fuggetlen eredetiséggel oldja meg"” (Erdély 1976).
Valamint: ,Hogy a képz&mUvészeti oktatas alkalmas a kreativitas
fejlesztésére, nem azt jelenti, hogy a kreativ érzékre csak a kép-
z8mUvészeknek vagy altalaban a mlvészetnek van kizarélag
szuksége. Ellenkezlleg: a legtobbet attdl lehet remélni, ha a kre-
atfv szemlélet az élet mas terUletein is jelen van. Ha kulénb6z6,



a leglélektelenebbnek Iatszo terlleteken is |ényeglatd, rugalmas,
feladatukat metaszinten is atlatni képes emberek tlnnek fel”
(Erdély 1976). A kreativitas érvényének kiterjesztése igy pedig
egyszersmind a mUvészet és az élet - klasszikusan avantgard -
egymasba oltasat is jelenti, a mUvész és a mlalkotas fogalmanak
kiterjesztését, és ezzel egylitt a mivészet tarsadalmi szerepval-
lalasanak lehet8ségét.

A kreativitas expanzidjaval elvékonyodik a mlvészet és az
élet kozotti hatar, s az élet minden teruletére atcsorduld kreati-
vitas els@sorban az egyéni, am ezen keresztll a tarsadalmi val-
tozasok letéteményesévé is valhat. A kreativitas kiterjesztésnek
lehet8sége végso soron azt az alapvetd reményt taplalja Erdély
szamara, hogy a mlvészet forradalman at az egyén gondolkoda-
sa felszabadithatd sémai aldl, s hogy a tudat megtisztitasa akar
meg a tarsadalomi valtozasok kezdetét is jelentheti.

1981 aprilisdban az ELTE Esztétika Tanszékén tartotta meg
Optimista el8adasat, melyben beszélgetépartnertl Herbert
Marcusét valasztotta. Marcuse az Ertekezés a felszabaditasrol -
Az Uj szenzibilitéds cimU frasaban azt az allapotot vetiti el6re, ahol
az ,esztétikum mint a szabad tarsadalom lehetséges formaja”
jelenik meg, arrél az allapotrél ir, ahol a ,szépség a szabadsag
lényeges jellemvonasa” (Marcuse 1970) lehet. Esztétikai utépi-
ajanak gyujtopontjaként a ,technika a mlvészethez kdzelitene,

a mUvészet pedig a valdsag atalakitasahoz: érvényét veszte-

né [...] a koltdi és a tudomanyos gondolkodas kozotti ellentét.
Megjelenne egy U] valdsagely, amelyben esztétikai ethossza
egyesulne az Uj szenzibilitas és a deszublimalt tudomanyos
gondolkodas” (Marcuse 1970). Az Optimista el6adasban Erdély
a'60-as évek ota eltelt id6szak kifulladd lenduletérdl, tompuld
életérzésérdl szolva Marcuse sorait idézi Az utdpia vége cim(
frasabdl, majd a kovetkez8képpen Osszegzi sajat latleletét: ,A
zenekar elhallgatott, csak egyetlen halk tremold hallatszik még
- nevezzUk igy -, a poszt-neoavantgard elvékonyodd mikodé-
se. Ez a halk tremold azonban kétségessé teszi, hogy valéban
vége van-e a zenedarabnak” (Erdély 1991). Erdély szerint marpe-
dig nincs vége. S6t, a tremolo er8sodését varva kdvetkezetes és
szilard makacssaggal all ki a fuggetlen gondolkodas mind han-
gosabb érvényre jutasa mellett. Optimizmusa az élet barmely
teruletén felbukkanni képes kreativitas betilthatatlan, Ude gon-
dolkodasmaodijanak, a természettudomany sajat ellentmondasait
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is felismerd, végtelendl nyitott, felszabadité vilagképnek és a kép-
zelet nem szUnd lendlletének a kavargo elegyébdl taplalkozik. Az
utopidk vizidit a mindennapok tényszer( gyakorlataval ttkoztet-
ve adja meg a poszt-neoavantgard magatartas jellemzéit:

Az ember illetékességét sajat élete, sorsa tekintetében tudoma-
sul kell vennie, ahhoz minden hataron tul ragaszkodnia kell.

Ami létét érinti, akar kdzvetlenUl, akar kdzvetve, arra illetékessé-
ge kiterjed.

llyen médon illetékessége mindenre kiterjed.

Ami rossz, hibas, kinzo, veszélyes és értelmetlen, azt merészel-
nie kell észrevenni, legyen az a legelfogadottabb, legmegvaltoz-
tathatatlanabbnak tetsz8 Ugy vagy dolog.

Batorkodnia kell akar a legirredlisabb, legmegvalosithatatlanabb
alternativat javasolni.

Ezekrdl a valtozatokrol el kell tudni képzelnie, hogy megvalosit-
hatok. (Erdély 1991)

A kutatdst tamogatta:

MTA Prémium Posztdoktori Kutatéi Program



Szelfi és identitas

LEHMANN MIKLOS
ELTE Tanit6- és Ovoképzd Kar

Kulcsszavak: szelfi, digitalis kornyezet,; identitas,
személyiségvonasok,; Instagram

A fiatalabb generacio szamara a szelfik készitése Iényeges szere-
pet jatszik a digitalis kornyezetben megjeleniteni kivant identi-
tas konstrukci¢jaban. Sung és munkatarsai (2016) négy olyan
alapvetd motivalod tényez6t irnak le, amelyek a szelfik terjedé-
sében katalizatorokként hatottak: a figyelemfelkeltést, a kom-
munikaciot, az archivalast és a szorakozast. A kozosségben é16
ember természetes torekvése, hogy a tarsak felfigyeljenek ra:

a figyelemfelkeltd médon szerkesztett képek, a rendszeresen
megosztott szelfik folyamatosan képesek fenntartani a figyel-
met. A kommunikacids folyamatok fontos eleme az dnmegjele-
nités, mivel a képek nyiltabba és egyszer(ibbé, hatékonyabba
teszik a masokkal folytatott interakciot. A szelfik készitése
ugyanakkor megdriz valamennyit a hazi fényképalbumok karak-
terébdl is, amennyiben az életesemények 6sszefliggésében
készilnek és szerepet tolthetnek be a mult dokumentalasa-
ban; mi tobb, a kbzdsségi oldalak strukturaja (példaul az idévo-
nal a Facebook-on) kézenfekvévé teszi a személyes fényképek
e fajtajat. Végul a szelfik készitése szorakoztatd tevékenység is
lehet, amely élvezetesebbé teszi az id6toltés mas modjait is. De
ezek a motivacios tényezék gy is értelmezhetéek, mint ame-
lyek a szlkségletek kielégitésére iranyulnak. Ebben az értelem-
ben a kozosségi oldalak hasznalata a tarsas igények kielégitése
érdekében torténnek, a szelfik készitése és megosztasa pedig
- ennek részeként - a szocidlis viselkedés természetes eleme

a digitalis kérnyezetben.

E tényez8k mentén frhatd le az is, ahogy a személyiség
megjelenftése (vagy inkabb: digitalis konstrukcioja) végbe-
megy. Qiu és munkatarsai szerint (2015) a szelfik tukrozik ugyan
a készitbjuk személyiségvonasait, de ezeket a fényképek szem-
1é18i gyakran nem képesek helyesen kiolvasni a latottakbol.
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A képek utalasokat tartalmaznak az egyes vonasokra a péz,
arckifejezés vagy a kompozicié lehetéségeinek kiaknazasaval.

A személyes tér megjelenitése a hattérben példaul alacsonyabb
foku lelkiismeretességre utal, a mosoly pedig pozitiv szemlélet-
re és nyiltsagra. Felfedezhetd ugyanakkor a szelfi szerepének az
,Onpromaociés” vonasa is: a kozdsségi oldalak a tudatos identi-
tasépités terepeiként alkalmasak arra, hogy a felhasznaldk valos
személyisége helyett egy masok szamara vonzo identitas képét
jelenftsék meg, mintegy vonzova téve magat a felhasznaldt. Nem
meglepd, hogy nagyobb valdszinlséggel készitenek és osztanak
meg szelfiket az extrovertalt személyiséggel rendelkezé felhasz-
naldok (Sorokowska et al. 2016), de ez [ényegében minden olyan,
a kozosségi oldalakon folytatott mas tevékenységrél is elmond-
hatd, amely az identitds nagyobb mérték( felfedését célozza. E
jelenséggel 0sszefluggésben terjedt el az a nézet is, amely sze-
rint a szelfi feler@siti a személyiség narcisztikus vonasat (Id. pl.
Wendt 2014).

Mindemellett a készités folyamata maga is részt vesz a sze-
mélyiség konstrukcidjaban. Azok a vizualis jegyek, amelyek egy-
egy képrol leolvashatok, a készitd szandéka mellett az identitast
befolyasold tarsas-kulturalis hatasokrol is arulkodnak. Gyorsan
kialakult példaul az a specialis beallitds, kompozicio, pdz vagy
arckifejezés, amely az onmegjelenités e modjat meghatarozza.
A felhasznalok sajat identitdsukat a képek terén ezért részben
a szelfikészités szabvanyosult eszkdzeivel, normativizalt médon
hozzak létre, kihasznalva egyben a digitalis képmanipulacio egy-
szer( eszkdzeit a mobil készulékek alkalmazasaiba épitett szU-
réktél a vagasig vagy egyes képelemek lecseréléséig.

Ezen elméleti hattér mellett vizsgaltuk meg 2017. telén egy
felmérésében a vizualis elemek szerepének, valamint a szemé-
lyiség konstrukcidjanak egyes aspektusait. A kdzosségi oldalakra
feltoltott képek elemzése hozzajarul a jelenség jobb megértésé-
hez; ennek jelent&ségét pedig az adja, hogy a gyerekek és fiata-
lok egy olyan vizualis kornyezetben szocializalédnak és kisérlik
meg identitasuk alakitasat, amelyben a szelfi fontos szerepet jat-
szik. A kutatds nyoman levonhato kovetkeztetések két teruleten
lehetnek hasznosak: egyrészt a vizualis nevelés, a vizualis kultd-
ra alakitasaban, masrészt az identitas konstrukciéjat befolyasolo
nevel6i feladatokban és mddszerek meghatarozasaban.
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Mi a baj az oktatassal?
Pedagdgusképz6sok nézetei
koruk nemzeti oktatasugyérol
harom eurdpai orszagban

PATAKY GABRIELLA
ELTE TOK

Kulcsszavak: vizualis nevelés, kortars képzémivészet,
alternativ pedagogia; tanarképzés; kritikai pedagogia

Hogyan lehetséges pedagogiai problémakrol Eurdopaban haté-
kony és el8remutatd parbeszédet kezdeményezni a foldrész
harom kulonbozd sarkaban levd orszag leendd tanarai kozott?
Egy konceptualis mU; egy targyinstallacio és képi dokumentaci-
Oja adja az alapot a vizualis nyelv hatarokon ativel6 lehet8ségei-
vel, hogy harom sarkalatosan kilonb6z6 pedagdgiai kultira mai
jellegzetességeit 6sszehasonlithassuk.

A projekt Freire, Giroux, McLaren, Kincheloe, Steinberg,
Rogers, Grausci, Habermas, Adorno, Souranda kritikai pedago-
giai elméleteibdl indult, egy spanyol egyetem mUvészetpedagd-
giai programjanak iniciativaja nyoman. Hozza csatlakozott egy

finn és egy magyar tanarképzd vizualis fokuszu képzése, reflektiv

pedagogiai és ikonografiai kiegészitésekkel.

A projekt kihfvasa a hallgatok aktiv, személyes, m(ivészi
kreativitdsanak mozgdsitasa, a kortars mdvészetet, mely a MA
tarsadalmi és/vagy mUvészeti problémait feszegeti. Ezt pedig
helyén kell kezelntnk, ha olyan felel6s pedagdgusokat szeret-
nénk képezni, akik a vilag valtozasaival szembesulve tanitvanyaik
problémamegoldé képességét fejlesztik és nem csupan ismere-
teiket kivanjak szaporitani.

Kortars mUvésznek nevezzUk itt az irodalomban, zenében,
tancban, szinhazban a velink é16 mUlvészek alkotasait, a XX. sza-
zadi mlvészetet.

A kortars képz6mUvészek a hagyomanyosnak mondhaté
technikak, mint pl. az olajfestés, a grafika vallfajai, vagy a minta-
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zas mellett batran kisérleteznek szokatlan anyagokkal, vagy a jol
bejaratottakat meghokkenté modon alkalmazzak, de korunk
technologiajat is, magatdl érthetéen teszik gondolataik hordo-
z0java. A technikak és anyagok valtozatossaganak természetes-
sége, a kisérletezd kedy, a kivancsisag felkeltése, az eredetiségre
valo torekvés mind-mind alapvetd célok az eddig is altalanosan
elterjedt m(vészetpedagodgiakban, a peremfeltételek megval-
tozasa miatt azonban Ujra nagyobb hangsulyt kell fektetntnk
ezek tudatos hasznalatara, fel is kell frissitendnk repertoarunkat,
a régi, jol bevalt feladatokat Uj tletekkel valtogatva, témainkat

a ma embereként vetve fel.

A mUvész bevonja az alkotas folyamataba a nézdt, de van,
amikor egyenesen a md alkotdeleméve teszi, igy jelezve, hogy
a mUtargy kozos vallalkozas, ,nyitott md”. A kortars mUvek tobb-
sége felhivas dialdgusra, véleményalkotasra. A nyitottsag, a dol-
gok el6itélet nélkuli szemlélése, az Ujra vald (és persze a régire
is) fogékonysag a jelen emberének rendkivul fontos taktikai,
stratégiai szempontjai.

Tanitvanyaink kreativitdsanak és innovativ szemléletének
fejlesztésehez nem elég a mivek passziv megszemlélése: mivé-
szeti alkotofolyamatokba vald bevondasukkal hozzajarulunk isme-
reteik minél tobbféle érzékszerven keresztul hatd rogzlléséhez.
A kortars mlvésznek példai segitségével a vizudlis nevelésben
is Uj municiohoz jutunk a projektoktatashoz, vagy az adaptivitas
megvalositasahoz. A kortars mlvésznek szamos tulajdonsaga
egybevag a o vizualis nevelés sajatossagaival.

Osszesen tobb mint 200 tanarképzés egyetemista véle-
kedésein keresztul térképeztik fel, miben latja ez a korosztaly
az iskola vildganak nehézségeit, hol van szukség valtoztatasra,
beavatkozasra a pedagdgia viszonyrendszerében. Személyes
mUvészeti feladatuk egy olyan targyinstallacio létrehozasa volt,
mely egy Oket foglalkoztatd pedagodgiai probléma metaforaja-
ként értelmezhetd. Az installaciokrol fekete-fehér fotokat készi-
tettek, melyet rovid értelmez6 szoveggel kisértek.

Eredményeinket szamos hattérvaltozo hatasrendszerében
is megvizsgaltuk. Ezek a multikulturalis nevelés lehet8ségeibe és
korlataiba is betekintést engednek.

A prezentacié a harom egyetem kozos projektjének vizualis
reprezentacioit és az 6sszehasonlitas eredményeit, valamint az
eredmeények konzekvenciaibdl kirajzolddod problémamegoldasi
javaslatokat korvonalazzak.
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A vizualis kommunikacio,
mindig érintkezés és
kapcsolatfelvétel

BAKI-SZMALER GYORGYI

“A kommunikdcid (természetesen a vizudlis alapd is) mindig érintke-
76s, kapcsolatfelvétel
(Bdlvanyos és Santa, 1998).”

A Magyar Tudomanyos Akadémia és az Edtvos Lorand Tudo-
manyegyetem Vizualis Kultira Szakmaodszertani Kutatécsoport-
ja “Moholy Nagy-Modulok” — a 21.szazadi képnyelvének tanitasa
cimU tantervi innovacios projektjektet dolgozott ki, amelyek
célja egy torzsanyagot kiegészité modularis tanterv kidolgozasa
altalanos iskolas didkok részére. A fejleszté programok kiproba-
ldsa soran, két-négy tanévre sz6lo tantervi egységet négy tan-
éves, fel-mené rendszer( iskolakisérletekben kontrollcsoportos
képességmérésekkel fogjak kiérté-kelni, és az eredmények alap-
jan fejleszteni. Mivel a “korszer( vizualis nevelésnek tovabba
szamolnia kell az Uj képkorszak jelenségeivel, kihivasaival, lehe-
t8ségeivel is. 21. szazadi kornyezetinkre jellemz8 a multimédia
informaciok tulsulya - a szot felvaltotta a kép, mint elsédleges
ismeretterjeszté eszkoz. A kor digitdlis kornyezetben létez6
embere szamara kiemelt jelent8sége van a digitalis frastudasnak
és kreativitasnak”(Karpati, 2015).

A négy Moholy-Nagy Vizualis modul kozul a kbveté pedago-
gusok kivalaszthattak annak a pedagogiai programjat, ami leg-
jobban kozel allt hozzajuk. A modul program , mely a NEMZET]
alaptanterv fejlesztési céljainak megfelel, a kerettanterv 50%-a
kinalnak 0j tananyagot:1. Vizualis kommunikacio 2. Vizualis
media 3. Kérnyezetkultira 4. Kortars képzém(ivészet. Innovativ
tartalmanal fogva figyelembe veszi a kornyezeti, gazdasagi, szo-
cialis valtozasokat, melyekre Uj megoldasi modszereket probal
talalni és célul tdzi ki a vizualis neveléssel kapcsolatba hozha-
td gyakorlatok- az informacios és kommunikacios technoldgiak
(IKT) alkalmazasaval kapcsolatos Ujitasokat. Mivel a hagyoma-
nyos és digitalis képalkotas egyenrangl szerepet kap a prog-
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ramban, a feladatok megfogalmazasanal ayonos aranyban
szerepelnek. A célok alapjaul, mar folyamatban Iévé programot
bocsatottak rendelkezésinkre, amelynek alapjan minden kovetd
pedagogus lehetdséget kapott, hogy kigolgozza sajat Tanitasi-
tanuladsi programjat a kisérleti osztalyok szamara.Olyan hattér
irodalmat bocsatottak rendelkezésiinre, ami segitett a modul-
hoz illeszked sajat programunk elkészitéséhez. A modszerek
lényege, hogy a diakok megismerhettek az Uj és hagyomanyos
modszerekkel egyarant és kozelebb keriltek a mdalkotdsokhoz,
akar aktiv szemléléként, akar tarsszerzdként. Pedagdgusként
probaltuk megkeresni a személyes kapcsolodasokat egy mdal-
kotés estében és a tanulokban ezaltal Uj megismerési-értelme-
zési folyamatot kialakitani.

A vizsgélat és fejlesztd eszkdzok kozétt szerepelt az eDIA-
ban kozreadott feladatrendszer mely szintén alkalmas arra,
hogy a tanuldk fejlédését mérje, a kivald teljesitmeényt és a fej-
lesztésre szoruld képességterUleteket egyarant jelezze olyan,

a munka vildgaban fontos teruleteken, mint a térszemlélet, a szi-
nérzékelés és a képi kommunikacio. Az online mérésben a tanu-
|0k Osszesen 5 féle tesztet (harom tesztcsomagba tomoritve)
toltottek ki: 1. Szinpercepcio és vizualis kommunikacio teszt 2.
Térszemlélet teszt 3. Kombinativ és divergens gondolkodas teszt
A tesztekre a diakoknak nem kellett kulon készulnitk. A felada-
tokat a mérést megel&z8en nem ismerhették meg, elkészitésuk-
hoz segédeszkdzt nem hasznalhattak. A feladatok megoldasara
tesztenként 45 percet kaptak , de amennyiben hosszabb idére
volt szukséglUk a gyermekeknek, biztositottuk szamukra. Egy
masik mérési-értékelési eszkdz, amit kézhez kaphattunk a Krea-
tiv gondolkodas teszt -rajzi feladatok tesztfelvétele.




A feladatok, tesztek segitségével egy olyan lehetéséget kap-
tunk kézhez, aminek segitségével nyomon kdvethetjik tanitva-
nyaink kreativitasat, térszemléletét és mas vizualis és kognitiv
képességeinek a fejlédését. A modul segitett egy sajat kutatasi
terv Osszeallitasdban, mivel olyan vizualis képességfelmérd esz-
kézoket kaptunk kézhez, amelyek a kivalasztott kisérlti osztalyok
korcsoportjara jellemzé. Jelen esetben négy 5. osztaly és harom
9. osztaly vett részt a kisérleti programban, amelyik évfolyamok
a latszatvilagokkal foglalkoztak, beleértve a digitalis virtualis vila-
gokrol szerzett tapasztalatokat és az azokra vonatkozo reflexio-
katis. " A digitalis képalkotas mellett tovabb él a hagyomanyos
képalkotas is, mint egyenrangu képi kifejezési Ut. A vizualis neve-
lésnek tudatositani kell a két képalkotd- és gondolkodasmad
kozotti kilonbségeket, azonossagokat, valamint meg kell mutat-
nia a kdlcsonhatasokat, az atjarhatdsagot.”

Meseorszag,
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A VIZUALIS KOMMUNIKACIO ciIMU MODUL
PEDAGOGIAlI PROGRAMJANAK HASZNALATA:
TANITASI TANULASI PROGRAMOM

AZ V. OSZTALYBAN

2076-ban sajat Tanitasi-tanulasi programmal csatlakoztunk

a projekthez, mint partneriskola. A kidolgozott modul tartalmai
kozott megjelennek korunk aktualis kérdései, tendenciai:
szocidlis érzékenység fejlesztése,

a tarsadalmi felelsségvallalas,

a tarsadalmi nemekkel kapcsolatos kérdések, problémak;
eligazodas az Uj informacids kornyezetben, a képek 6zonében.

A modulban az érzékeléstdl és befogadastol a képlzenetek
létrehozasaig és megosztasaig terjedd folyamat minden moz-
zanatara talalhatok feladatok. Nagyon fontos szerepet kapnak
a modulban a mdalkotasok, ezek képezik a program mdveltsé-
ganyaganak torzsét.: példaul ,Mlveletek mlalkotasokkal”.

Nori Es jazi rajza
&.4 osztaly ;)

®]
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Mivel a 9-12 évesekre jellemzd, hogy er6sen megnd a realis-
ta abrazolas, a technikak és a konvenciok megismerésének igé-
nye, ezért fontos szerepet kapnak a modulban a mUalkotasok.
A modern-kori mlvészet muzsdja kiemelt szerepet kap, olyan
feladatokat kapnak ebben a témaban mint példaul : - Paul Klee
vagy Juan Miré munkainak rekonstrualasa egy felvazolt kép
folytatasa, szinekkel valo kiegészitése- MUalkotasok kiegészité-
se. Kozos panno készitése, Paul Klee vagy Juan Miré megadott
festménye alapjan. Egy festmény (Juan Mir¢ festmény ) térbe-
li dtirasa vagy egy kozos panno készitése Juan Mird festménye
alapjan - filc felhasznalasaval.

A PEDAGOGIAI KONCEPCIO ALAPJAN
KIDOLGOZOTT FEJLESZTESI RESZTEMAIM:

Lathatd és lathatatlan;
Mimikri;
Konstrualt vilagok;

Latszatvildgok: illuzio és valdsag:

1. A Ldathato és lathatatlan:

Vissza a kezdetekhez, az 8si kultUrak nyomaban: barlangrajzok
készitése.

Labirintus kitalalt Iényekkel: tervezz te is Utvesztét!

2. Mimikri:

A. Rejtézkddd és alcazott az allatvildgban: - CSODA-BOGARAK
vagy BOGAR-CSODAK

Rejt6zkodd és alcazott a természetben: - Fakéreg - ben rejt6zks-
dé lények -

Rejtézkddé és &lcazott az ember 4ltal alkotott vildgban: ELET-Fa
k6z0s tervezése

3. Konstrudlt vilagok az 6skortdél napjainkig:
Oskor: - készitsuk el sajat éskori kéépitményiinket.

Kozépkor :- tervezzink kozépkori varakat ( makettek)
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Modern kori mivészet muzsdja: - k6zos panno készitése, mega-
dott festmény alapjan.

Gyerekkori fantazia vilaga és jové-képe.: - VilagUr - digitalis kol-
lazs készitése.

4. Latszatvildgok: illuzié és valésdg :
Torott tukor - fotdmontazs készitése -szines kép atalakitasa
torott tikorré .

A sz6 mint érintés- szoveg és kép kapcsolata: szocserepek vagy
cserép-szavak ;

Iras és betl- sajat hieroglifak tervezése: - ékiras készitése gyur-
malapra.

Véletlenszer( festékfoltokbdl képzeletbeli formak kialakitasa.

A VIZUALIS KOMMUNIKACIO ciMU MODUL
PEDAGOGIAl PROGRAMJANAK HASZNALATA:
TANITASI TANULASI PROGRAMOM A VI.
OSZTALYBAN

2017-ban sajat Tanitasi-tanulasi programmal folytattuk a pro-
jektet, mint partneriskola. A kidolgozott modul tartalmai kozott
a kovetkezd kérdések és tendenciak kaptak fontosabb szerepet:

szoveg es kép osszeflggese ,
tartalom es stilus 6sszhangjanak a kialakitasa;
a kifejez&kepesseg fejlesztese,
a fiktiv és valds tér abrazolasanak kilonbségei, illetve “belsd
tajaink” dbrazolasa.

A modulban a képlzenetek létrehozasa és megosztasa
a Vizualis naplon keresztul, az onkifejezésnek egy nagyon jo pél-
ddja. Segitségével életUk olyan eseményeit tudjak megjeleniteni
és elmesélni, amelyek foglalkoztatjak 6ket. Ezaltal megtanuljak
jobban kifejezni gondolataikat és feldolgozni olyan problémakat
amiket egyébként nem tudnanak megfogalmazni. Fontos szere-
pet kapnak a modulban a mUalkotasok, ezek képezik a program
mUveltséganyaganak torzsét.: példaul : -Reneszansz - az ember
a kozéppontban vagy a reneszansz épitészet tanulmanyoza-
sa. A reneszasz mUvészet muzsaja kiemelt szerepet kap; olyan
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feladatokat kapnak ebben a témaban mint Leonardo da Vinci
munkainak rekonstrualasa, egy felvazolt kép folytatasa, szinek-
kel valo kiegészitése , mUalkotasok kiegészitése, kdzds pannd
készitése. Egy festmény (Leonardo da Vinci- Mona Lisa ) térbeli
atirasa vagy egy kozos panno készitése. Leonardo Mona Lisa-ja-
nak megfigyelése, a mozdulat leképezése és titokzatos mosolya-
nak imitalasa.

A PEDAGOGIAI KONCEPCIO ALAPJAN
KIDOLGOZOTT FEJLESZTESI RESZTEMAIM:

Vizualis Napl¢ ;
Rogtonzott babok;
Minden mozog;
Iskolank/varosunk:

1. Vizudlis Naplo:
Vizualis Naplé készitése: - hagyomanyos és digitalis eszkdzokkel.
Egy vonal kulonleges élete: kil.tipusU vonalak ismétlése és
ezekbdl formak kialakitasa.
A festékfoltok életre kelnek: - kalandos utazas a szinek titokza-
tos vilagabal

Szinek csatdja: - szinkontrasztokkall A vilagUr, robotok - digitalis
kollazs készitése.

2. Régténzott babok:

GyUjtsunk koveket! -a kdvek felhasznalasaval készitsunk kulon-
boz( karaktereket.

Készitstink babokat : - KEZ-BAB, KO-BAB, KESZTYU-BAB ;

Megérkeztiink meseorszégba : kedvenc meseszereplé és ELET-
Fa kdz0s tervezése.

3. Minden mozog:

Egy kép megfigyelése és mozdulatainak leképezése vagy egy kép
részlet folytatasa.

Reneszansz: - az ember a k6zéppontban. A reneszansz mUveé-
szet tanulmanyozasa.
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Az emberi arc: portré. Az ember arckifejezéseinek megfigyelése.

A reneszansz épitészet tanulmanyozasa. Szerkesszunk: palota-
homlokzat folytatasa.

4. Iskoldnk/varosunk:

Egy jellegzetes épulet korbejarasa és megfigyelése , részletek
lerajzolasa vagy fotézasa.

A Szent Laszlo kapolna gotikus ablakainak megfigyelése és
rézsaablakok tervezésel!

Mozaikkép készitése NAGYVARAD felirattal.

Nagyvarad szubjektiv Atlaszanak vagy Lapozokonyvének az
elkészitése.

KINNT és BENNT:-hol vagyok otthon ?-az én varosom/az én vila-
gom/az vilagegyetemem

A VIZUALIS KOMMUNIKACIO MODUL
FEJLESZTESI CELJAI:
Biztonsag a kommunikacios folyamatok vildgaban

Avizualis kdzlemények fogadasa, megértése, elemzése, kritikus
allaspont elfoglalasa

Vizualis kozlések fogalmazasa, alkotasa a kontextusnak megfele-
|6 formaban, csatornan

Tajékozottsag a vizudlis kommunikacié mdfajaiban, szovegfajtai-
ban, a tarsadalomban  betoltott szerepét illetden

Frdeklédés felkeltése a vonatkozd egyéni, tarsadalmi, kdrnyezeti
problémak irant.

A kezdeményez( készség erfsitése, alkotd, cselekvd magatartas
tamogatasa

EgyuttmUkodesi képesség, és empatia erdsitése

A kommunikator (Ujsagiro, tévébemondo, blogger) szerepmo-
delljének atélése



A VIZUALIS KOMMUNIKACIO ciMU MODUL
PEDAGOGIAlI PROGRAMJANAK HASZNALATA:
TANITASI TANULASI PROGRAMOM

A IX. OSZTALYBAN

2017-ben sajat Tanitasi-tanulasi programmal csatlakoztunk

a projekthez, mint partneriskola. A kidolgozott modul tartalmai
kozott szintén megjelennek korunk aktualis kérdései, de foko-
zottabb figyelmet kapnak a kovetkez6 tendenciak:

igény a kommunikaciora , kritikai attit(id kialakitasa,

a technikai valasztas tudatossaganak erdsitése,
ismeretek szerzése a vizualis érzékelés sajatossagairdl,
kreativitas es egyuttmikodd kézség fejlesztése

A modulban az érzékeléstdl és befogadastol a képlzenetek
létrehozasaig és megosztasaig terjedd folyamat minden moz-
zanatara talalhatok feladatok. Nagyon fontos szerepet kapnak
a modulban a mUalkotasok, ezek képezik a program mUveltsé-
ganyaganak torzsét.: példaul : a jelentésmodositds - parafrazi-
sok ( Ujrahasznositott képek) . Adott képelemek kiemelésével és
egymashoz rendelésével, Uj tartalmak létrehozasa a szlrrealiz-
mus jegyében. Kiemelt szerepet kap az dnreprezentdcid - énrep-
rezentacio. Valasztasaink - értékeink énreprezentaciok ,kedvenc
festményem, kedvenc sajat készitésl fotom, a legjobb rélam
készult foto, kedven divatfotom, kedvenc ételem, ruham, tajam
stb. projekt: sajat arculat (Facebook oldal stbh.) a 15-16 éveseknél
megnd az igény az énkép keresésére és megelésére, szocialis
tarsas kapcsolatok kialakitasara, ezért a témak 8sszefluggés-
be kertlnek ezekkel az igényekkel. Sztdrok vagyunk. - Napjaink
kedvelt, ,szelfiz6s", dnreprezentacids folyamatat alapul véve,
hasonmas ,sztarportré” készitése. A hiressegrél készult feny-
képrol leolvasott kompozicio, beallas, fényviszonyok adjak meg
a megoldasi, kivitelezési lehetéség alapjat. A sztarportré ugyan-
akkor egy fontos felel8s-ség vallalast is jelent, ezt probaljuk
tudatositani olyan példaknak a bemutatéséval, ahol hires embe-
rek élettapasztalataikat osszak meg, egy-egy aranymondas-
sal. Nem 6ncéli magamutogatassal talélkozunk, nem felUletes
és jol hangzo kijelentésekkel, hanem akar filozofikus tartalmu,
az emberi élet bolcsességeit fedezhetjuk fel bennuk. A pél-
dak segitenek olyan portrék megszerkesztésében, ami nem az
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Oncélu pozolast szolgdlja, hanem belsd indittatast ad szamuk-
ra egy felelsségteljes felndtté valas folyamataban. Az énkife-
Jezés elsajdtitdsa a megadott példak alapjdn, 6nrepre-zentacio
készitése. Olyan feladatokat is kapnak ebben a témaban mint
példaul : -Osszetartozunk, 6nkép, arckép témakorét érinti a fel-
adat, emberi arcok azonossagain keresztll, az 8sszetartozas és
tolerancia kérdéseire is reflektdl. A feladatban a didkok digitalis
portrékat készitenek egymasrol. A fekete-fehérben kinyomtatott
fotografiakat csoportokban egy k6z0s portré dsszeallitdsahoz.

A PEDAGOGIAI KONCEPCIO ALAPJAN
KIDOLGOZOTT FEJLESZTESI RESZTEMAIM:
Vizualis kozlések.

Kifejezes, képz&mUveészet.

Osszetett vizudlis kozlések megvaldsitasa.

Térelemzés: kinnt és bent.

1. Vizudlis k6zlések:

Kommunikacio a képz&mUvészeti nyelv elemeivel: a PONT értel-
mezése, mint szakralis elem: barlangrajzok

Egy vonal kilonleges élete: a vonal mint halé és az ebbdl kiala-
kitott tér, mellyel egy Uj teret hozunk LETRE.

Labirintus kitalalt Iényekkel : taldld meg 6nnmagad! ( sajat félel-
meink elrejtése a lélek labirintusban )

A festékfoltok életre kelnek: véletlenszer( festékfoltokbdl képze-
letbeli formak kialakitasa.

2. Kifejezés, képzémiivészet:

Az OSKOR mivészete - az 6skori épitészet tanulmanyozésa.
Keszitsuk el sajat 8skori kéépitmeénylimket!

Az EGYIPTOMI mUvészet - a viselet kiegészit§ kellékeinek terve-
zése: amulettek és ékszerek .

A GOROG mivészet - parafrazisok és formai atirdsok készitése
a gyUjtott motivumok fel-hasznalasaval.



A.

D.

D.

3. Osszetett vizudlis kézlések megvaldsitdsa:
Jelentésmaodositas - parafrazisok (Ujrahasznositott képek)

1. Montazs - Torott tukor - fotdomontazs készitése -szines kép
atalakitdsa torott tikorre .

2. Képmanipulacié : Szines kép atalakitasa torott tukorré vonl-
halok felhasznalasaval .

3. Képatirat: “Minden sz0 a teljesség gondola szulte tUkrének
egy-egy cserépdarabkaja.”

Onreprezentacié - Enreprezentacié

1. Sztarokvagyunk.Hasonmas ,sztarportré” készitése, hires
emberek élettapasztalatainak megosztasa.

2. Osszetartozunk. Az emberi arcok azonosséagain keresztul,
az Osszetartozas és tolerancia kérdéseir6l!

3. Takarasban. Hogyan tudjuk karakterunket megvaltoztatni?
Mit jelent arcunk elrejtése?

Képsorozatok — Minden mozog: allokép- mozgokeép.

1. Panoramakép. Osszetett kép kialakitdsa egy nézépontbdl
folyamatos elmozdulasokkal.

2. Harmoniakép. Két tetsz8legesen valasztott fénykép fel-
nagylitasaval, fénymasolatanak felhasznalasaval.

3. Kép, képsorozat, mozgdkép. Animacié technikajanak és
mdfajanak ismer-tetése.

4. Térszemlélet: kinnt és bennt: -hol vagyok én otthon? Az én
varosom/ az én vilagom/ az én vilagegyetemem/.

a. Egyjellegzetes épllet korbejarasa ( Szent Laszld Kapol-
na vagy a Sas Palota) a részletek megfigyelése, ler-
ajzolasa és fotdzasa. A fotok felhasznalasaval kdzos
FOTO-KOLLAZS létre- hozésa.

b. A Premontrei szerzetesrend temploma az iskola mellett
taldlhato. Figyeljétek meg kils6 és belsd szerkezetét.
Készitsetek kdzdsen egy fotd-sorozatot az épllet kilsé
és belsd vilagarol.

c. Készitsetek mozaikképet Nagyvarad felirattal ( hasznal-
jatok fehér, zold, bibor, kék és zold szineket )
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d. Nagyvarad szubjektiv atlaszanak az elkészitése : pillanat-
felvételek és fazisrajzok felhasznalasaval.

e. KINNTES BENT - hol vagyok én otthon? - az én véro-
som/ az énvilagom/ az én vilagegyete-mem/.

f.  EMLEK- ORZO - DOBOZ - ba zéart emlékeim vagy
avalésag Ujraértelmezése. Onreflexiok, életink egy-egy
fontos eseménye-inek DOBOZ-ba rejtése.

1. Vizudlis kézlések

Kommunikacio a képzdmUvészeti nyelv elemeivel.

Az 6ra témaja: Térhatasu rajz készitése, kéz-labirintus szerkesz-
tése, kéz-vonalak- vonal-kezek.

Az 6ra céljai: Megismerkedni a dekorativ mlvészettel és

a diszitémUvészet dbrazolasi mddjanak szabalyainak felhaszna-
lasa az adott témaban. Térhatasu képek szerkesztése vonalhaldk
felhasznalasaval.

Kulcsfogalmak: A képz&mdvészeti nyelvezet elemei, mint kom-
munikacios eszkozok. Ritmus és forma.

Fejlesztend képességek: Ismeretszerzés, tanuldas, kreativi-
tas; a vizualis nyelv elemeinek alkalmazasa és értelmezése, képi
kozlés, a feladatok helyes értelmezése, taldlékonysag, kreativita-
sid6érzék, idbkezelés, képzettarsitas, korabbi éimények felidézeé-
sének képessége, érzelmi intelligencia, dontési képesség, sajat
munkak megitélése.

Fejlesztendd attitlidok:

* Avizualis formanyelv és kompozicié tudatos hasznalata,
a technikai valasztas tudatossaganak erdsitése, fejlesztése.

* ismeretek szerzése a vizudlis érzékelés sajatossagairol, tér-
latas fejlesztése, sik-tér megfelelések,megfe-leltetések, kom-
pozicids kézseg, kdzel-tavol érzékeltetése, empatias készség,
szocidlis érzékenység fejlesztése, kreativitas fejlesztése.

* kdltipusu vonalak ismétlése , a vonalakbol formak kialakita-
sa, ritmus kialakitdsa a vonalak és formak felhasznalasaval.

Tantargyi kapcsolatok: M{vészettorténet, geometria, diszi-
témdvészet, vizualis kultura.



A felkésziiléshez hasznalt informaciés forrasok:

MUveészettorténet 4- Az okor mivészete. Mozaik Kiado- Szeged,
2012.

Toth Péter: RAJZ 8, vizudlis kultdra munkakonyv. Mozaik
Kiado-Szeged, 2012.

Az 6ra menete:

Résztéma kivitelezése : - diszitbkompozicio készitése, a kéz
mint kifejezd eszkdz. A kézlenyomatok tetszoleges elhelyezése
a papirlapon és egy kompozici¢ kialakitasa, melynek egy figye-
lemfelkeltd kozpontja legyen. A kézfejeken akar jelek, jelképek
vagy diszit6elemek is abrazolhatdak.

2. Osszetett vizudlis kbzlések megvalésitdsa:

Jelentésmaddositas - parafrazisok (Ujrahasznositott képek ).
Adott képelemek kiemelésé-vel és egymashoz rendezésével, Uj
tartalmak létrehozasa. Képeslap - digitalis kollazs készitése.

Az 6ra témaja: képeslap tervezése - Digitdlis kolldzs készitése
Az bra céljai: -kombinacios készség térérzék, térlatas fejleszté-
se konstruald képesség koncepcio alkotas, tervezés sik-tér meg-
feleltetések , kreativitas , egylttm(kodd készség fejlesztése.

Kulcsfogalmak: kollazs, karacsony, Unnep, 6si szimbolumok,
hagyomany 6rzése, az én vilagom,

Fejlesztendd képességek:

kombinacids készség térérzék, térlatas fejlesztése konstrualoké-
pesség koncepcid alkotas, tervezés, sik-tér megfeleltetések, kre-
ativitds és egylttmUkodd kézség fejlesztése.

Fejlesztendd attitlidok: - atélés, egylttmUkodés, rahan-
golodas, kisérletezd kedy, igény a megértésre, torekvés

a megjelenitésre, kdnnyedség, rugalmassag, eredetiseg, problé-
maérzékenység, gyorsasag, divergens gondolkodas, alkotdkedv,
igény a kommunikaciora, sajat és masok munkajanak a megbe-
csulése, Onbecsulés, 6nbizalom, kritikussag, batorsag, esztétikai
torekves, pontossag, onalldsagra torekvés, megoldasra torek-
ves, batorsag a kisérletezésre, kitartas a probalkozasban, céltu-
datossag, turelem, tudasvagy, koncentraltsag.

Tantargyi kapcsolatok: informatika, vizualis kultura.
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A felkésziiléshez hasznalt informacioés forrasok:

Az Orékon elsajatitott vizudlis ismeretek, képszerkesztés, szim-
bélumok,

Toth Péter: RAJZ 8, vizudlis kultUra munkakonyv. Mozaik
Kiadoé-Szeged, 2012

Az 6ra menete:

A tanulék a Paint program felhasznaldsaval szerkesztik meg
szamitogépen a képeket. Letdlthetnek olyan képeket, amiket

fel tudnak hasznalni a képeslap megszerkesztésénél, de nem
kotelezd. A hideg as a meleg szinek hatasanak alakalmaza-

sa, a tanultak alapjan. Hideg szinek a tavolsagot érzékeltetik,

a meleg szinek kozelebbinek tdnnek. A tanuldk akar egy torténe-
tet is kitalalhatnak vagy feliratokat alkalmazhatnak.

A kidolgozott tanitasi-tanulasi programok alkalmazasa,
mind a VI. és a IX. osztalyok részére folyamatban vannak. A fel-
vazolt programok egy részét mar sikerult alkalmazni, aminek
segitségével fel tudjuk majd mérni a programok alkalmazhatosa-
gat. A programok kiértékelése hozzajarul ahhoz, hogy a kisérleti
programot a tovabbiakban mennyire tudjuk majd felhasznalni és
miben kéne még mdodositani. A legjobb tesztelés természetesen
a diakok reszerdl torténik, hiszen egy téma sikeres vagy siker-
telen felhasznalasa rogton ramutat azokra a , hibakra” amiken
a pedagdgusnak valtoztatnia kellene. A diakok alkotokedve és
réhangolddasa a tanarok szamara is utmutatéul szogal a megfe-
lel6 feladatok megfogalmazasara, az egyuttmikodési képesség
és az érdekl@dés felkeltésére. Az elvégzett tesztek kiértékelé-
se segitséget nyUjtott a tovabbi feladatok kidolgozasara, mivel
ravilagitottak azokra a képességekre amelyek tobb fejlesztést
igényelnek. Ezaltal olyan feladatokat kaptak a didkok amik ezeket
a hianyos képességeket probaljak fejleszteni. A modul hozzajarul
ahhoz, hogy a vizualis kommunikacié fejlesztésének fontossaga
nagyobb teret kapjon, ezaltal a tanuldk képességeinek fejleszté-
sére sokkal nagyobb hangsulyt tudunk fektetni és olyan prora-
mokat tudunk kidolgozni és felhasznalni amelyek megfelenek
a XXI. szdzad elvarasainak. A térszemlélet teszt feladatai arra
mutattak ra, hogy nehézséget okoz szamukra kilépni személyes
nézépontjukbol. Tehat biztosan érzékelik a latott teret, azonban
nem képesek abbdl kimozdulni, bizonytalan a belsd képzetek Iét-



rehozasa. Ennek soran olyan feladatokkal lehet 6ket leghatéko-
nyabban fejleszteni, amelyek igénylik a belsé képzeleti munkat.
llyen lehet példaul a tesztben megjelend rekonstrukcios feladat,
vagy emlékezetbdl megrajzolni egy térképet (pl.: iskola és otthon
kozotti Utvonalat), esetleg egy képen megjelenitett objektumot
(pl.: egy épulletet) megrajzolni mas iranybdl, mint ami a fény-
képezd nézbpontja volt. A szinérzékelés és vizualis felismerés
teszt kiértékelése soran a tanuldk a teljes mintahoz képest
alacsonyabban teljesitettek, a legnagyobb nehézséget a szinér-
zékelés és a modalitasvaltas feladatok jelentették. A szinérzéke-
lés feladatok tartalmaznak szinelméleti ismereteket is.A javasolt
feladatok ezért inkabb a mlelemzd8i, értelmezdi képességeik
fejlesztése kllonboz6 képinterpretacios gyakorlatokkal, ahogyan
ez érvényes a vizualis memoriafejlesztd tevékenységekre is.

A tanuldk igy remeélhetéleg jobban fognak tudni tajekozodni
és megbirkézni az ,Uj képkorszak” jelenségeivel és kihivasaival.

POSZTEREK

2/A

199



A 21. szazad képnyelvének
tanitasa

BAKI-SZMALER GYORGYI

MTA-ELTE Vizudlis Kultira Szakmodszertani
Kutatécsoport

Kulcsszavak: szemléletformalds,; digitalis képalkotas,;
problémaérzékenység,

A VIZUALIS KOMMUNIKACIO ciIMU MODUL PEDAGOGIAI
PROGRAMJANAK HASZNALATA:
TANITASI TANULASI PROGRAMOM A IX. OSZTALYBAN

2017-ben sajat Tanitasi-tanulasi programmal csatlakoztunk

a projekthez, mint partneriskola. A kidolgozott modul tartalmai
kozott szintén megjelennek korunk aktudlis kérdései, de foko-
zottabb figyelmet kapnak a kovetkez6 tendenciak:

* igény a kommunikaciora, kritikai attit(d kialakitasa,

* atechnikaivalasztas tudatossaganak erdsitése,

* ismeretek szerzése a vizudlis érzékelés sajatossagairol,
* kreativitas és egyuttm(kods kézség fejlesztése

A modulban az érzékeléstdl és befogadastol a képlzenetek
létrehozasaig és megosztasaig terjedd folyamat minden moz-
zanatara talalhatok feladatok. Nagyon fontos szerepet kapnak
a modulban a mUalkotasok, ezek képezik a program mdveltsé-
ganyaganak torzsét, példaul : a jelentésmodositas - parafrazi-
sok ( Ujrahasznositott képek) . Adott képelemek kiemelésével
és egymashoz rendelésével, Uj tartalmak létrehozasa a szur-
realizmus jegyében. Kiemelt szerepet kap az 6nreprezenta-

Cio - énreprezentacio. A 15-16 éveseknél megnd az igény az
énkép keresésére és megélésére, szocialis tarsas kapcsolatok
kialakitasara, ezért a témak 8sszefluggésbe kerllnek ezekkel az
igényekkel. Olyan feladatokat is kapnak ebben a témaban mint
példaul : --6sszetartozunk, onkép, arckép témakorét érinti a fel-
adat, emberi arcok azonossagain keresztul, az 6sszetartozas és
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tolerancia kérdéseire is reflektal. A feladatban a diakok digitalis
portrékat készitenek egymasrol. A fekete-fehérben kinyomtatott
fotografiakat csoportokban egy k6zos portré dsszeallitdsahoz.

A PEDAGOGIAI KONCEPCIO ALAPJAN KIDOLGOZOTT
FEJLESZTESI RESZTEMAIM:

Vizualis kozlések.

Kifejezés, képz&mUveészet.

Osszetett vizudlis kozlések megvaldsitasa.

Térelemzés: kinnt és bent.

1. VIZUALIS KOZLESEK:
Kommunikacio a képzémUvészeti nyelv elemeivel: - a PONT
értelmezése, mint szakralis elem: barlangrajzok

Egy vonal kilonleges élete: - a vonal mint hald és az ebbdl kiala-
kitott tér, mellyel egy Uj teret hozunk LETRE.

Labirintus kitalalt 1ényekkel : - talald meg dnnmagad! ( sajat félel-
meink elrejtése a |élek labirintusban )

A festékfoltok életre kelnek: - véletlenszerd festékfoltokbdl kép-
zeletbeli formak kialakitasa.

2. KIFEJEZES, KEPZOMUVESZET:

A. Az OSKOR miivészete - az 6skori épitészet tanulmanyozasa. -
Készitsuk el sajat 8skori kéépitmeénylimket!

B. Az EGYIPTOMI mUvészet - a viselet kiegészitd kellékeinek ter-
vezése: amulettek és ékszerek .

C. AGOROG ml(ivészet - parafrazisok és formai atirdsok készité-
se a gyljtott motivumok fel-hasznalasaval.

3. OSSZETETT VIZUALIS KOZLESEK MEGVALOSITASA:

A. Jelentésmadositas - parafréazisok ( Ujrahasznositott képek)

1. Montazs - Torott tukor - fotdmontazs készitése -szines kép
atalakitasa torott tukorre .

2. Képmanipulacio : Szines kép atalakitasa torott tukorre vonl-
haldk felhasznalasaval .

3. Képatirat: “Minden sz0 a teljesség gondola szulte tUkrének
egy-egy cserépdarabkaja.”



Onreprezentacié - Enreprezentécié

1. Sztarokvagyunk.Hasonmas ,sztarportré” készitése, hires
emberek élettapasztalatainak megosztasa.

2. Osszetartozunk. Az emberi arcok azonossagain keresztul,
az Osszetartozas és tolerancia kérdéseirdl!

3. Takarasban. Hogyan tudjuk karaktertnket megvaltoztatni?
Mit jelent arcunk elrejtése?

C. Képsorozatok - Minden mozog: allokép- mozgokép.

1. Panoramakép. Osszetett kép kialakitasa egy nézépontbdl
folyamatos elmozdulasokkal.

2. Harmoniakép. Két tetsz6legesen valasztott fénykép fel-
nagylitasaval, fénymasolatanak felhasznalasaval.

3. Kép, képsorozat, mozgdkép. Animacié technikajanak és
mUfajanak ismer-tetése.

4. Terszemlélet: kinnt és bennt: -hol vagyok én otthon? Az én
varosom/ az én vilagom/ az én vilagegyetemem/.

Egy jellegzetes épllet korbejarasa ( Szent LaszIé Kapolna vagy
a Sas Palota) a részletek megfigyelése, lerajzolasa és fotdzasa.
A fotdk felhasznélaséval kozos FOTO-KOLLAZS létrehozasa.

A Premontrei szerzetesrend temploma az iskola mellett talalha-
to. Figyeljetek meg kulsé és belsd szerkezetét. Készitsetek kozo-
sen egy fotd-sorozatot az épulet kilsd és belsd vilagarol.

Készitsetek mozaikképet Nagyvarad felirattal ( hasznaljatok
fehér, zold, bibor, kék és zold szineket )

Nagyvarad szubjektiv atlaszanak az elkészitése: pillanatfelvéte-
lek és fazisrajzok felhasznalasaval.

KINNT ES BENT - hol vagyok én otthon? - az én varosom/ az én
vilagom/ az én vilagegyete-mem/.

EMLEK - ORZO - DOBOZ-ba zart emlékeim vagy a valdsag Ujra-
értelmezése. Onreflexiok, életlink egy-egy fontos eseményeinek
DOBOZ-ba rejtése.
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1. VIZUALIS KOZLESEK
Kommunikacié a képzémiivészeti nyelv elemeivel.

Az Ora témaja: Térhatdsu rajz készitése, kéz-labirintus szerkesz-
tése, kéz-vonalak- vonal-kezek.

Az ¢ra céljai: Megismerkedni a dekorativ mlvészettel és a diszi-
tdmuvészet abrazolasi médjanak szabalyainak felhasznéalasa az
adott témaban. Térhatasu képek szerkesztése vonalhaldk fel-
hasznalasaval.

Kulcsfogalmak: A kepz&mUvészeti nyelvezet elemei, mint kom-
munikacios eszkozok. Ritmus és forma.

Fejlesztendd képességek: Ismeretszerzés, tanulas, kreativitas;

a vizualis nyelv elemeinek alkalmazasa és értelmezése, képi
kozlés, a feladatok helyes értelmezése, talalékonysag, kreativi-
tas, idGkezelés, képzettarsitas, korabbi élmények felidézésének
képessége, érzelmi intelligencia, dontési képesség, sajat munkak
megitélése.

Fejlesztendd attit(idok:

A vizualis formanyelv és kompozici¢ tudatos hasznalata,

a technikai valasztas tudatossaganak erdsitése, fejlesztése.
ismeretek szerzése a vizualis érzékelés sajatossagairdl, térlatas
fejlesztése, sik-tér megfelelések,megfeleltetések, kompozicios
kézség, kozel-tavol érzékeltetése, empatias készség, szocidlis
érzékenység fejlesztése, kreativitas fejlesztése.

kdl.tipusu vonalak ismétlése , a vonalakbol formak kialakita-
sa, ritmus kialakitasa a vonalak és formak felhasznalasaval.

Tantargyi kapcsolatok: M(vészettorténet, geometria, diszitémuU-
vészet, vizualis kultudra.

A felkészUléshez hasznélt informacios forrasok:

MUvészettorténet 4- Az Okor mivészete. Mozaik Kiadd- Szeged, 2012.
Toth Péter: RAJZ 8, vizualis kultira munkakdnyv. Mozaik Kiado-Szeged, 2012.

Az dra menete:

Résztéma kivitelezése : - diszit6kompozici¢ készitése, a kéz
mint kifejezd eszkoz. A kézlenyomatok tetszéleges elhelyezése
a papirlapon és egy kompozicié kialakitasa, melynek egy figye-
lemfelkelt6 kozpontja legyen. A kézfejeken akar jelek, jelképek
vagy diszit8elemek is dbrazolhatdak.



A cél a fantazia és a kreativitas fejlesztése az 6nkifejezés
elsajatitasa soran. Olyan feladatokat kapnak amelyek segitik
Oket az egyuttmUkodési képesség és az empatia megerdsité-
sében. A példak belsé idittatasul szolgalnak a felel6sségteljes
felnGtté valas folyamataban, amelyek az 6sszetartozas és a tole-
rancia fogalmaira reflektalnak.

A poszteren szerepl¢ kutatast az MTA-ELTE Vizualis Kultdra
Szakmodszertani Kutatdcsoport, ,Moholy-Nagy Vizualis Modu-
lok - a 21. szézad képi nyelvének tanitasa, 2016-2020" projekthez
kapcsolddnak. A kutatadsokat a Magyar Tudomanyos Akadémia
Tantargypedagogiai Kutatasi Programja tamogatta.

A kutatdst tamogatta:

A poszteren szerepl6 kutatast az MTA-ELTE Vizualis Kultira Szakmodszertani
Kutatécsoport, ,Moholy-Nagy Vizualis Modulok - a 21. szazad képi nyelvének
tanitasa, 2016-2020" projekthez kapcsolédnak. A kutatasokat a Magyar Tudo-
manyos Akadémia Tantargypedagogiai Kutatasi Programja tamogatta.
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Orékmozgd GYIK mihely -
okostelefonok
a vizualis nevelésben

KARA DAVID *, VARGA VIRAG **

* GYIK mdhely
** GYIK mdhely

Kulcsszavak: Okostelefon, mlvészetpedagogia; Intermédia,
orokmozgo; GYIK mlhely
Orokmozgo GYIK Mihely - Okostelefonok a vizudlis nevelésben

Az Orokmozgd a Gyermek és Ifjusagi KépzémUvészeti Miihely
kreatfv médiaismereti kutatbcsoportja. A csoport vezetdi Kara
David, grafikus, képz&mUvész-tanar és Varga Virag, festémUveész,
mUvészetpedagogus.

A MUhely els6 6rokmozgds csoportja 2014-ben indult, azdta
heti rendszerességgel tartunk olyan kreativ, csoportos foglal-
kozasokat a 8-14 éves korosztaly szamara, ahol rendszeresen
0tvozzUk a multimédias eszkdzoket a hagyomanyos képzémd-
vészeti gyakorlatokkal. Célunk, hogy fokozatosan épitsuk be
a gyerekek kornyezetében elérheté technoldgidkat a projekt
alapu alkotofolyamatok rendszerébe, megteremtve a parbeszéd
lehet8ségét a digitalis és a hagyomanyos képalkotas kozott. Az
elmult egy évben nagyobb hangsulyt kaptak az okostelefonok
bevonasara alkalmas mozgo és alloképes kisérleteink, fgy tab-
lonk vazat ennek a témakdrnek a fotdés dokumentacioi alkotnak.

Foglalkozasaink tipusai a képz8mUvészeti diskurzusbol
atvett intermédia fogalmaval definialhatdak legkdnnyebben. Az
intermédia feladata, hasonldan az altalunk kreativ médiaisme-
retként elnevezett modszerrel, az alkotofolyamatok kiterjesztése
olyan mdformak és mivészeti technikak felé, melyek a 20. és 21.
szazadban jelentek meg. A mlvészetpedagdgia talan az egyik
legalkalmasabb terulet az informacids tarsadalom technikai-
nak és jelenségeinek jatékos és kreativ adaptalasara a gyerekek
szamara, mikdzben kénnyedén otvozhetd a készségfejlesztés
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hagyomanyos gyakorlataival és a GYIK MUhely 40 éves modszer-
tani alapelveivel. Az Uj technikai médiumok, kiléndsen az okos-
telefonok nyujtotta lehet8ségek jatékos bevonasaval nem csak
a kreativabb és ezzel egyUtt tudatosabb felhasznaloi attitld
kialakitasaban tudunk aktiv szerepet vallalni, de a kortars képz6-
és médiamUvészek inspiracioibdl meritve, a gyerekek szamara is
aktualisabb és izgalmasabb technikak mentén tudjuk megszer-
vezni a foglalkozasok tematikait.

Az évek soran az okostelefonok hasznalatanak szere-
pe fokozatosan valtozott. Kezdetben a fényképezdgépet és az
akciokamerakat felvalltva kerultek el§, egy-egy efemer jelleg(
feladatsor dokumentélasahoz. Mire a csoportunk atlag életko-
ra elérte a 12 éves kort, a rendelkezésre all¢ telefonok technikai
adottsagai lehetévé tették, hogy a digitalis képalkotas Ujabb for-
mait is beépithessuk projektjeinkbe. Felismerve, hogy minden
anyag, ami formalhato és alakithato, a gyerekek telefonjainak
segitségével konnyedén animalhato tartalomma valhat, a leg-
kualonfélébb anyagok hasznalatat kezdtuk idében kiterjesztett
folyamatokka alakitani: Agyag, gyurma, fény, papir, homok, kréta
és montazs animaciokkal, a gyerekekkel egytitt fedeztuk fel
a kijelz8kon keresztuli komponalas alapelveit és a stop motion
technikahoz szUkséges gondolkodasmaodot. A kulonféle anyag-
hasznalat eredmeényeként, kozdsen talaltunk ki papir allvanyokat
és torzito lencséket a digitalis technika analog kiterjeszteseként
és folyamatosan gyUjtjuk azokat a felhasznalébarat applikaciokat,
amik hasznosnak bizonyulnak a kreatfv alkotéfolyamatokban.

Tapasztalataink alapjan, egy olyan, telefonokra szabott
animacios studio fejlesztésébe kezdtlink ami a gyerekekkel
is meghajtogathato és jatekos, kozosségi formaban adaptalja
a telefonokkal készitheté anyag-animaciok tipusait.

Idén el8szor kezdtlink tanfolyamokat szervezni olyan peda-
gogusoknak és szuléknek, akik keresik az okostelefonok “okos”
felhasznalasanak lehet8ségeit, de kevés tapasztalattal rendel-
keznek a kor technoldgia Ujitasaival kaplcsolatban és a szé-
lesebb kozonség szamara készul elsd GYIK MUhelyes feladat
gyljteményunk, mely rendszerezve mutatna be az eddigi évek
legsikeresebb feladatait.



Identitaskeresés az iskolaban

SVARCZNE MICHELLER ERZSEBET
Obudai Arpad Gimnéazium

Kulcsszavak: Képelemzés és képalkotasi feladatok,; En-kép,
Identitas, Portré, Onarckép

A médiatudatossag fejlesztését kilonosen indokolja a kortars
tarsadalom igénye, amely a fiatalok médiahasznalati szokasai
miatt egyre fontosabb szerepet kap az adott iskolaszakaszban.
Az altalam tanitott korosztalyban kevéssé a kifejez6 szandé-
ku rajzi, festészeti produktumok létrehozasa a cél, mint inkabb
a tervezdi gondolkodas fejlesztése, illetve a technikai médiu-
mok felhasznaldsaval létrehozhaté produktumok elkészitése,

amely egyuttal hozzajarul a digitalis kompetencia fejlesztéséhez.

Ebben az iskolaszakaszban - csakdgy, mint az eléz6ben - a vizu-
alis kultdra részterUletei kozul a ,Vizualis kommunikaciohoz”
kapcsolddo fejlesztés kerul el6térbe, amely kdzvetlen kapcsolat-
ban van a médiafogyasztas tudatossaganak erésitésével.

Az ember személyiségének fejlédése soran vannak meg-
hataroz¢ ingerek, amik szinte észrevétlen formalnak bennin-
ket. A gyerekek kicsi korban els@sorban utanzassal tanulnak és
sajatitanak el készségeket. Mintakat kovetnek, amiket felnéttek-
t8l vagy egymastol latnak. Nem minden minta épul be szemé-
lyiséglk részeként, van, amitdl éppen elhatarolodnak, de ezek
mentén alakitja ki sajat identitasat. Kdnnyebbé valt a képek
létrehozasa, sokkal egyszer(ibb valamit lefényképezni, mint sza-
vakkal leirni, még ennél is nehezebbé valt lerajzolni. A digitalis
bennszulottek mar digitalis mintakat kovetnek. Online térben az
elérhetd valosagos képek is mas hatassal lesznek, mint a korab-
bi korok gyerekeire. Ezek az ingerek is beépllnek a személyiség-
be és kdzosen alakitjak identitasat.

En-reprezentdcié

Tagadhatatlan, hogy a halézat dnreprezentacios jelentésége
azért nagyobb mas lehet8ségeknél, mert ha az egyén szandé-
ka Ugy kivanja, valddi énje rejtve maradhat. Itt a rejtészandék
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a fontos, és semmi rossz szandékra nem gondolok, pusztan
arra, hogy gyakran a gyerekek szamara a valédi énjuk és dol-
gaik ,cikisek” lehetnek, amit rejteni igyekeznek. Az online vilag
alkalmasabb arra, hogy 6nmaguk tulajdonsagai kozott szelek-
talva, kisérleteket tegyenek dnmaguk kilonb6z6 reprezentala-
sara. ,Az énreprezentacié harom eleme: az aktualis énkép (azok
a tulajdonsagok, amelyekkel éppen jellemezzik magunkat),
idealis énkép (tulajdonsagok, melyeket birtokolni szeretnénk) és
kell(ene) énkép (tulajdonsagok, amelyekrdl azt gondoljuk, hogy
kell, illetve kellene birtokolnunk), utébbi ketté képezi a lehetsé-
ges énképet. Mig a realis énkép az aktualis énképnek felel meg,
addig az idedlis és a kellene énképek az Un. lehetséges énképe-
ket jelentik, azt, hogy a személyek miképpen vélekednek sajat
lehet8ségeikrdl, milyenné szeretnének valni, illetve milyenné kel-
lene valniuk.” (Tékos , 2005)

Képelemz6 és képalkotasi feladatok vizudlis kultdra éran
A fenti példakkal préobaltam szemléltetni az ifjlsag képmegosztod
és képalkotd szokasait, ezutan szeretnék bemutatni feladatokat,
amik segithetik ezt a nemzedéket a vizualis kellektaruk bovi-
tésében és tudatos hasznalataban. Olyan feladatokat gydjtot-
tem 6ssze, hogy mindegyik kapcsolédon valamilyen formaban
a portré abrazolas és reprezentacié fogalomkoréhez. Az online
meédia hasznalatanak témakore a mozgoképkultira és médi-
aismeret részletes érettségi kovetelményei kozott is szerepel
a ,média a mindennapi életben” egységen belll. Az olyan ¢ssze-
tett problémak, mint az internethasznalat biztonsaganak problé-
mai (pl. személyes adatok védelme, hamis vagy megbizhatatlan
oldalak, informaciok kisz(rése, ismerkedés veszélyei) ismerete.
Mar korabban eléfordulnak informatika 6ran, de Ujabb alkalom
adodik a fontossaganak hangsulyozasara vizudlis kultdra éran.
Viszont az internetes és mobilkommunikacio fontosabb sajatos-
sagai kozul a virtualis személyiségek jelenségét, az anonimitast
és annak korlatait, a hiteles médiahasznalatot és annak normait,
mint alapvetd kérdéseket leginkabb itt van lehetéséglnk rész-
letesebben megtargyalni és tudatositani. Ezek a témak késébb
visszatérnek a médiaismeret érakon is.

Minden feladatban egyszerre tobb kérdés is felmerul, mivel
nem lehet egy-egy problémat kidlon vizsgalni, mindig egyszerre
tobb is szerepet kaphat, de épp ez altal mélytlhetnek el jobban
a diakok a témaban. A feladatok kozott nem alakitottam ki sor-



rendet, bar az elemz@ és tanulmany feladatok altalaban megel6-
zik az 6nall¢ alkotasi feladatokat, ebben az esetben eltérhetink
ettdl, és epithetlink a gyerekek korabban szerzett tapaszta-
lataira is. Ezeket a feladatokat gondolatébresztének szanom,
hiszen tandrai kereten kivul szakkori foglakozason is folytat-
hatd, de elképzelhetének tartom azt is, hogy a téma felvetése
utan a tanulokra bizza a pedagogus a folytatast és egy projekt
részeként teljesedik ki. Mas témakkal vald kapcsolddasra is van
lehet8ség, példaul a mlvészettorténet kuldnboz8 korszakaihoz
kothetjlk, kiszélesfthetjik az emberabrazolas fejlédése felé. Az
eszkOz és anyag szUkséglete ezeknek a feladatoknak nem nagy,
de megkonnyitheti, ha egy fénymasold, mint eszkdz rendelke-
zésre all. Ha a gyerekeknek szamitogépek is rendelkezésikre
allnak a munkajukhoz, akkor a tervezés térténhet szerkeszté
programmal. Az 6raimon lehetéséglk van a telefonjukat hasz-
nalni amennyiben a feladattal kapcsolatos tevékenységhez kell.

Ugy vélogattam 6ssze a feladatokat, hogy az arc képi meg-
jelenitésének lehetéségeit minél szélesebb kdrben dolgozzuk
fel. A feladatok els@sorban vizualis nevelés 6rakhoz kapcsoldd-
nak, de a téma ennél sokkal tagabb atgondolast is megérdemel.
Anyanyelvi 6ran szélasokat gyUjthetink, amelyek kapcsolatan
vannak az arc valtozasaival. Nyelvink nagyon érzékletesen frja le
hangulatvaltozasainkat, ,minden az arcunkra van frva”. A felada-
tok kapcsan mindenképp gazdagodik a tanulék 6n- és tarsisme-
rete, fejlédik empatikus képessége. Ezek tovabb fejleszthetk
szituaciés vagy dramatikus jatékokkal is.

Avizualis kozlések felosztasa szerint nem lehet az egyes
feladatokat besorolni a primer vagy direkt kozlések kozé. Erre
azért nincs mod, mert szinte mindenhol keveredve jelentkez-
nek, egyszerre érvényesll az abrazolas és a kifejezés. A gyere-
kek tulajdonképpen tanulmanyokat készitenek az emberi arcrol,
mas-mas technikat vagy kiindulasi pontot alkalmazva, de amint
eltdvolodnak a modelltél, maris a kifejezés kerUl jobban el6-
térbe, amin keresztil jobban megismerhetik 5nmagukat és mi
tanarok is Oket. A kézUgyesség fejlesztése nem elsddleges cél,
sokkal jelentésebb eredmeényként varhaté a gondolati tartalmak
gazdagodasa. Kozvetett hatasa majdani életikben a tudatosabb
online képhasznalat és egészséges én-kép kialakulasa.
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A free moving technique
alkalmazasanak lehetdségei
az eléadomiuivészetek
teruletein

MORAVETZ ORSOLYA
Testnevelési Egyetem

Kulcsszavak: tudatossag, testhasznalat; figyelem, jelenlét;
szabadsag

Osztondsség és tudatossag, fesziltség és rugalmassag, fegye-
lem és jatékossag, természetesség és technika a zene-, szinhaz-
és mozgasmuvészetek alapvet§ eszkoztarat képezik, érzékeny
egyensulyuk megteremtése és mUkodtetése alapvetéen meg-
hatarozza a teljesitményt. Gyakorlasukhoz és kozvetitéstikhoz
szUkséges a fizikai és mentalis értelemben vett adaptivitas,
Onismeret és jelenlét, amely készségek fejlesztése a felesleges
feszultségek oldasara, elhagyasara tanitjak meg muavel8iket. Az
altaluk elérhetd és fejleszthetd érzékenység azonban nem pusz-
tan a mlvészek kivaltsaga: amatdér és professzionalis gyakorla-
suk foglalkozastdl fuggetlenul befolyasolja az egyén viselkedését
és kommunikaciojat, fgy tarsadalmi hatasa is szamottevd.

2017 8szén indult Utjara egy hagyomanyos japan harcmdvé-
szeti alapokon nyugvd mozgasrendszer, amely a szabad, felesle-
ges feszultségektdl mentes, rugalmas testhasznalatot segiti eld.
A Free Moving Technique (FMT) célja a bels@ stabilitas elérése,
az optimalis er6hasznalat, a rosszul rogzult reakciok felismerése
és atalakitasa, a valtozasok beinditdsa neuromuszkularis szin-
ten. Az egyéni keretek megtalaldsaban testosszerendezd moz-
gasok, valtozatos eszkdzok és a talajjal valo kapcsolat segitenek.
A paros gyakorlatokban teljesedhet ki az adott mozdulatsor
a legkisebb energia befektetésével.

Az el6kutatasok soran alkalmazott résztvevd megfigyelések
alapjan ez a mozgasforma a testtartas javitasa mellett kedvez8-
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en befolydsolhatja az egyének fizikai és mentalis rugalmassagat,
valtoztatasra vald képességét. Fontos szerepet kap a tudatossag
kiterjesztése, legmélyebb belsé mechanizmusaink, szokasaink
felismerése és felllirasa a mozgas altal, az intuicio hasznalata és
szabadsag. Mivel az FMT végsd soron a tudati szabadsagot céloz-
za meg, alapvetése egy olyan mentalis allapot létrehozasa, amely
kilatasba helyezi a mUvészeti teruleteken valo alkalmazasat is.

Az FMT gyakorldsa soran fizikai format ¢ltenek azok a ténye-
76k, amelyek az eléadomUvészetek mlveléséhez is nélkllozhe-
tetlenek, ugyanakkor - példaul az éneklés teriletén - kevésbé
kézzel foghatdak. Ennek révén az FMT gyakorlasa segithet
megérteni és szemléltetni olyan lathatatlan folyamatokat, ame-
lyek az eléaddmUivészetek esetében nagyrészt csak mentalis
sfkon iranyithatéak. Az eddigi megfigyelések azt mutatjak, hogy
ugyanazt a fizikai és szellemi rugalmassagot keresi és kozvetiti,
amely az el6adomUvészetek miveléséhez is feltétlendl sziksé-
ges. A gyakorlas révén lejatszédé pszichoszomatikus folyamatok
megfigyelése és megértése révén kdzelebb kerulhetink annak
felismeréséhez, milyen szerepet tolthet be az FMT az egész-
ségmeglrzésben és az életmindség javitasaban, illetve milyen
adaptalasi lehet8ségek merulhetnek fel az egyes mUvészeti agak
tekintetében.



Pepita projekt, - fekete

és fehér falak kozott.

Epitett kdrnyezeti nevelés
dramainstruktor és vizualis
kommunikacio szakos tanar
szakos hallgaték képzésében

PATAKY GABRIELLA
ELTE TOK

Kulcsszavak: mlvészeti pedagdgus képzés, épitett kdrnyezeti
nevelés, szinmU(vészet, képzb- és iparmUivészet; design
gondolkodas; vizualis nevelés, kortars milvészet, kreativitas,
transzdiszciplinaris nevelés

Az elnevezés a két képzési forma markansan kilonb6z8, mini-
malista telephelyeinek, miveészeti kulisszainak karakterére,

a hasznalt pedagdgiai modszerek eltéréseibdl kdrvonalazédo
egylttmUkodés hatékonysagara mutat. Kozos kreativ akcidk,
személyes és csoportos mUvészeti teljesitmény jellemzik a kor-
tars mlvészet eszkozeit és a korszerl pedagogia elemeit egyesi-
t8 szemeszter nyoman, aktiv, felel@s részvételen alapuld munka
eredmeényeit. Képzési helyeink kdlcsonos fel- és Ujra felfedezése,
személyes tapasztalatokon keresztUl, cselekvé formaldsa mas
kultdrak nézdpontjaibdl kozhelymentes tanulsagokhoz vezetett.
EgyuttmUkodésunk alapja kozvetlen oktatasi-nevelési tereink
kritikus szemlélete, a megszokas okozta merevség oldasa, a rej-
tett tantervi elemek dnkritikus elemzése és tudatositasa volt

a valtozas/valtoztatas igényeével, a pedagogiai folyamatok opti-
malizélasanak kisérletével.

,Az iskola a masodik otthonunk.” - halljuk gyakorta. Megfe-
lelnek-e ma a pedagdgiai terek a kor kihivasainak? Hogyan koze-
litenek az épitett kornyezeti nevelés mvészeti komplexitasahoz
dramainstruktor (SzinmUvészeti Egyetem) és vizualis kommu-
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nikacio szakos tanar szakos (Moholy-Nagy MUvészeti Egyetem)
hallgatok és mire mennek kdzosen?

A poszter az alabbi sarokpontok mentén tesz kisérletet
a tanulsagok vizualizalasara, a projekt fébb elemeinek lattata-
sara, a k6zo6s munka soran mkodtetett ,design gondolkodas”,
mint szemléleti forma megidézésére.

Az épitett kdrnyezeti nevelés célja a fizikai kornyezettel
kapcsolatos tudas atadasa, az épitett terekben megnyilvanuld
kulturalis és tarsadalmi értékek iranti figyelemfelkeltés, illetve
a kornyezet alakitasaban valé tarsadalmi részvétel elésegitése.
E specialis pedagodgiai terulet célja tehat az érzékenyités, a kri-
tikus szemlélet és a véleményalkotas 0sztonzése, ezért jellem-
z8en nem kész valaszokra, hanem kérdésekkel, felvetésekkel
és tapasztalason, illetve kreativ problémamegoldason alapuld
feladatokra épit. Az épitett kornyezeti nevelés gyakorlata arra
iranyul, hogy tudatositsa a személyes igényeket, térhasznala-
ti szokasokat, az épitészeti mingség szempontjait, és az épitett
kdrnyezetet meghatarozo bonyolult 6sszefliggéseket és viszony-
rendszereket. A varosi terek folyamatosan valtoznak, alakulnak,
de csak akkor tudjuk pozitivan formalni, ha ismerjuk és értjuk
Oket (Guba-Pataky-Toth, 2017).

Az épftett kornyezeti nevelés az a specialis oktatasi tert-
let, amely az épitett kdrnyezettel kapcsolatos tudas atadasanak
elméletével és gyakorlataval, valamint az emberek és sajat élet-
terUk kozotti kapcsolat erdsitésével foglalkozik.

KUlonboz6, az épitett kdrnyezettel kapcsolatos témak koré
csoportositott, interaktiv tevékenységformak révén segiti, hogy
a gyerekek jobban tajékozddjanak a kornyezetikben, nyitottab-
bak legyenek annak sajatossagai irant, azonosuljanak vele,
sajatjuknak érezzék, valamint késébb tevékenyen tudjanak részt
venni annak formalasaban. A passziv szemlélédéssel szemben
a kritikus, elemz8 befogadasra, a kilonbdz6 kérnyezeti ingerek
elemzésére 0sztdndz. Az gy kialakult proaktiv, alkoto szemlélet-
maod hozzdjarul ahhoz, hogy megfeleld készségekkel rendelkez-
zunk a kozos élettér alakitasahoz.

Guba Anna - Pataky Gabriella - Téth Eszter (2017): Epitett kérnyezeti nevelés az

6vodaban. Magyar Epitész Kamara, kultdrAktiv, Budapest-Pécs. ISBN 978-
963-89794-4-5

Sebestyén Agnes - Téth Eszter (2013): Epitett kdrnyezeti nevelés. kulttrAktiv

EgyesUlet és Arttan Kft., Pécs.



Kiallita S, a siker érdekében. A tarlatok készitése, a tervezéstdl, az alkota-

. , , sok létrehozasan a kiallitasok rendezéséig, gazdag kozosség és
mint performatlv mOd SZer értékformald folyamatok sorozata. Az iskolai kornyezetben vald
aktiv vizualis jelenlét, mint pl. az Gnnepnapok, iskolai események
dekoracidi, a feltletek és terek segitik az iskolat aktualissa, kom-

SOMODY BEATA fortosabba tenni. A kidllitas a vizudlis mlvészetek értékelésének
Csik Ferenc Altaldnos Iskola és Gimnazium mindig is kiemelt médszere volt, s a nyilvanosan kirakott mun-
Vizualis Szimbidzis Program o kak kozbeszéed téﬂrgyét Bép’ezik. Az“ alkotasok, vUzenletUkOn/ tu.@
w kapcsolatteremtd eszkdzként kerdlnek be az iskolasok hétkoz-
P napjaiba s a szaknyelvi kifejezések vizualis megfogalmazasaiva
z vallnak. Az alkotoknak elismerést, biztatast jelent, segit eldonte-
Kulcsszavak: kiallitas, fenntarthatosag,; tehetséggondozas, B n irény}ult/séguk?t a méveszet terule/tén/tUI/ is.,A pedgfgégusnak
kreativitas; targy és kérnyezetkultdra olya/n Iatvanyfelule't, ?melly?l /szgrﬂelgtet, (,ertelkren'djet, a meg—
/ 2/A hatarozott tantervi célok elérését is biztositani tudja s egyedul-
En, eddig teljesen mas identitasy, habitusu és szocidlis hattérrel allé médon valamennyi kompetenciaterulet képzésének fontos
rendelkezé gyermekekkel foglalkoztam, az elsé Mlvészetpeda- képi hordozdja.
gbgiai Konferencian be is szamolhattam a ,Vizudlis Szimbidzis
Program, avagy fenntarthatésag mivészeti neveléssel” cimmel A kutatdst tamogatta:
addigi munkémrél., Csik Ferenc Altalanos Iskola és Gimnazium
A Csik Ferenc Altalanos Iskola és Gimnaziumban a sport
szemlélet( bedllitottsag miatt a versenyszellem elfogadott,
azonban nem mindenki aktiv vagy élsportolé a tanuldk kozott.
A gimnaziumban médiatagozatos diakok is vannak, igy a palyaza-
tok, versenyek felkészitésére csupan a diakok egy része nyitott
a kevéske szabadidd miatt.
Az Ujabb kihivasok, Ujabb feladatokra sarkaltak, most tel-
jesen szembe kerlltem az eddigi tapasztalataimmal és nem
mondhatom, hogy egyszerlen meg tudok felelni az 5. évfolyam-
tol a 10. évfolyam végéig tartd - vagy éppen befejez6dé - heti 1
oras tantargyam kovetelményeinek. F6ként nem a sajat magam-
mal szemben tamasztott elvarasoknak. Az elmult masfél évben
sokféle feladattal kindltam meg a gyerekeket, illetve krealtam
a segftséglkkel Ujabb és Ujabb kiallitasi fellleteket az iskola koz-
terein. Létrehoztuk az Iskolagalériat a [épcséhazban, a Korlat
Galériat a folyosok korlatain és a Kamrakiallitast, amelynek egy
Uveges szekrény ad otthont.
A fenntarthatdsag, a targy és kornyezetkultira, a minket
ér@ ingerek, igények folyamatossagukban alkotjak, formaljak
identitasunkat, kreativitasunkat. A kiallitas, olyan performa-
tiv folyamat, amellyel at kell menni kdlonb6z8 munkafazisokon I
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Képzelt Iények kottai

STYRNA KATALIN

MTA-ELTE Vizudlis Kultira Szakmodszertani
Kutatécsoport

Kulcsszavak: kortars milvészet,szinesztézia, lettrizmus,
absztrakcio

Két iskola harom osztalyaval végeztem egy kortars vizualis kuta-
tasi programot kovetd tanarként. ( Drama tagozat, nyelvi tago-
zat, sima osztaly a kilencedik évfolyamon.

A féléves programban szerepelt egy absztrakt zenei kotta
frasais, az enhez vezetd utat szeretném bemutatni.

A harom témaval februar elején végeztink. A témakat sike-
rdlt egymasbol kovetkez8en felflizni, volt, ahol visszakereshet-
tink réegebbi megoldasokhoz az Uj témak kidolgozasakor.

A 9. C osztallyal még Gsszel kitoltottik az E- Dia teszteket.

Részletesebben a félév tematikajardl: Ismerked6 beveze-
tésként a mar jol bevalt, ,Visszatérd dlom” témat dolgoztuk fel.
Azért a ,visszatér6t” mert ennek megrajzolasa segithet aktualis
probléma feldolgozasaban. A kdvetkezd éran az ellentétét kellett
lerajzolni, majd ennek egy részletét dtalakitani a témahoz ill6 XX.
szazadi stilust valasztva. A bevezetés utan tértink ra a kdvetke-
78 ,Az elemi formak naptara” témara, melynek feladata beveze-
tés az absztrakcioba, a képi tartalom gondolativa valtoztatasa,
képalkotasi folyamatok tervezése és kivitelezése, elemek ismét-
lésével struktlraalkotas a térben. Mostantdl folyamatos nézo-
pontvaltasra késztettem ket a feladatokkal. Az a/4 -es rajzlap
kdzepébe kis ablakot vagva részletet kellett keresni valamelyik
alomképben. E kis részlet f§ korvonalait egy ugyanekkora négy-
szogbe rajzolva kértem a szinek helyett sajatosan kialakitott
mintazattal kitolteni, majd a mintakat a rajzlap hatuljan egymas
melletti kis négyzetekben kddolva rogziteni a kdvetkez8képpen:
szin-mintazat- érzelmi hatas.

Ezeket a kodokat 6sszehasonlitottuk, sok hasonldt talal-
tunk. Vivaldi zenéjét hallgatva egyéni munkaban egy- egy évszak
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hangulatat adtak vissza a tanulok Ujsagokbdl kivagott szines
mintazatok segftségével. A kész montazsok k6zé hangulati
atmenetet kifejez6 kompoziciok készultek. A feladatsort ritmus-
gyakorlatokkal zartuk. Négyes csoportokban, nagyobb méret(
rajzlapra csak gesztusokkal kommunikalva rajzoltak, festettek.
A lefénymasolt alkotasokat kis téglalapokra vagva majd Uj lapra
ragasztva struktirakat hoztak létre. A feladatsor lezarasa utan
kovetkezett a ,Hibrid lenyek” cim{ téma. Célja a szlrrealizmus
vizsgdlata, tudatos szempontok alapjan vagy véletlenszerd-

en, megszemélyesitett keverék |ény tervezése és megalkotasa,
a hibrid lenyek elképzelt kozosségi élete.

A kiindulépont Ujra a ,visszatérd alom” volt. Az atkodolt
alomrajzbdl valasztottunk ki Ujabb részletet, s a grafikai jelekkel
kitoltott részletet folytatdlagosan fantazialénnyé kellett alakitani,
majd a grafikai jeleket az eredeti szinek komplementerévé kodol-
ta at a tanuld. Most mar csak a lény karakterét kellett megadni-
uk (jo példa erre Paula Zucotti mlvészete). A kovetkez6 feladat
a tadgabb és sz(ikebb koérnyezet megrajzolasa, a lények gyurma-
bol vald megformalasa lett. Stop animacio segitségével meg-
mozgattak a szerepl&ket.

A feladat lezarasaként polgarmester valasztast tartottunk.
A valasztasi plakathoz le kellett rajzolni a 1ények portréjat szem-
bdl, ami Ujabb nézépontvaltast jelentett.

Akinek volt kedve sajat arcat rajzolhatta le Ugy, hogy abba
a kevert lény vonasai is belekeveredjenek. A megszavazott pol-
garmestert meg kellett nnepelni. Minden polgarnak le kellett
rajzolnia vagy festenie kulonleges ,hibridlény-kottaval” a ked-
venc zenéjét, illetve annak részletét. Vaszilij Kandinszkij képeit
tanulmanyozva értettem meg vellk a szinesztézia lényegét.

Hangjegyek helyett a zenei kompoziciot legatélhetéb-
ben kifejezd szabadon valasztott geometrikus, és organikus
formakat rajzolhattak, festhettek. Az egyik gimnazium ének-
tanaraval és karnagyaval 6sszefogva teszteltlk a diakok altal
készitett kisérleti vizualis kottakat. A tesztelés feldolgozasa még
folyik. Annyibdl érdekes az eredmeény, hogy én is meghallgatom
a valaszként megjelolt zenéket, és megismerkedem a diakok
zenei {zlésével. Sok hasonlé hangulatd dallammal taldlkozom.
Sajnos ritkan hasonlithatd ez az eredmény Kandinszkij ,impro-
vizacid”, ,impresszi¢”, ,kompozicid” ciml mdveihez, létrehozasu-
kat nagyban befolyasolja az interneten futo zenei klippel vizualis



vildga. Eppen ezért ezt a tesztet szeretném zenei tanulmanyokat
végz@ didkok kozt is elvégezni. Ebben segitséget kapok a mUvé-
szeti gimnazium tanaraitdl is, a kreativ zenét tanitd tanar val-
lalkozott erre a tesztelésre a 12.-13. évfolyamos zenetagozatos
diakok korében. Ennek eredményét aprilisban mar megtudhat-
juk. Kulénosen az lenne érdekes, ha a képek improvizacidkat
inspiralnak. A mdédszer nem Uj,(Apagyi Maria- Lantos Ferenc) de
Ujabb emberi és szakmai kapcsolodasokat segithetnének a dia-
kok kozott. (zene ppt.)

Utolsé feladatunk a plakathoz kapcsolddhat. A lettrizmus
fogalmanak tisztazasa segitségével ,Betlvarakat” alkottunk. Az
Uj téma célja a stilusok tanulmanyozasa, tervezett képalkotas,

a tudatos alkotoi szandék megvaldsitasa, tipografiai kisérletek,
betlk és hangok tarsitasa. 2/A

Szabadon valasztott technikaval, f8leg Ujsagbol kivagott
szavakbdl, szétoredékekbdl szerkesztettek didkok egy Uj ,Babel-
tornyot. A szavakbdl lettrista verseket alkottak, sokan fel is
olvastak, kisérleteztek a hangsulyokkal, hanghatasokkal. Végul
tetsz8leges geometriai, vagy organikus formakat festettek korul
szinsavok varialasaval. A hatas kulonleges lett, a hang terjedésé-
re, aramlasara asszocidlhatunk. A munkat sikeresnek értékelem,

a didkok szfvesen dolgoznak ebben a kisérletben.

Osszegezve: A 14 f6s osztély tagjai hamarabb rahango-
lodtak a feladatokra. Konnyebben, és gyorsabban kommuni-
kalunk,az Ujdonsagok irant elfogaddbbak, gyorsabb tUtem(
fejlddésre képesek. Sajnos kevés didknak sikerult az adott 45
perc alatt befejezni a feladatot,tobb iddre lenne szukség. A félév
végére tobb dnbizalommal tekintettek a sajat alkotasaikra, nyi-
tottabba valtak a kortars mlvészet tematikus, technikai megol-
dasaira. Sokat segftett absztrahald képességlk fejlesztésében
a kevert lények zenei kottajanak megalkotasa, és visszakddolasa
is. Szivesen hasznalom a zenét éraimon, hiszen ez az a mdfaj,
ami ehhez a korosztalyhoz legkdzelebb all, napjaik részét képezi.

POSZTEREK

210



A videodjatékok hatasa a téri
képességek fejlodésére

SZALAY IGNAC

ELTE Savaria Egyetemi K6zpont
Szegedi Tudomanyegyetem

POSZTEREK

Kulcsszavak: Téri képességek, térbei tajékozodas; Videdjaték,
Szakirodalom; Szimulaciék

Poszteremben szeretném bemutatni, a téri képességek napra- 2/A
kész szakirodalmi leirasat, tobb szempontbdl, valamint a kurrens
szakirodalombdl a leglényegesebbeket kiemelve, bemutat-

ni olyan kutatasokat amik, a videojatékok és a téri képességek

fejlédésének Osszefliggését feltételezik és bizonyitjak, korabbi

kutatasoktol egészen napjainkig.

A poszter irasos gerincét,a jelen pillanatban készul szak-
irodalmi tanulmanyom adna, ahol bévebben foglalozom a téma-
val. A szakerulet mindennapi relevanciaja tulmutat a napi
oratermi gyakorlatokon, mivel a mlvészetoktatasban kiemelt
helyen van a téri képességek tobb alkotdelemének tudatos fej-
lesztése, ami a mindennapi életben is hasznalhaté ismeretek
megszerzését garantalja. Emellett a NAT-ban szereplé kulcskom-
petenciak kozott tobbet is érint a témakaor.

Szeretném 0sszefoglalni az eddig feltart értelmezéseket
a téri képességekrdl, milyen viszonyban vannak egymassal, és
hogy milyen alkotéelemeket fogalmaztak meg napjainkig a téma-
val foglalkozé kutatok. Rendkivil fontosnak tartom az elméleti
hattér tisztadzasat, mivel ez a szaktertlet napjainkban kiemelten
kutatott, és Magyarorszagon is tobben foglalkoznak hasonléval,
ezért szeretném vizudlis formaba onteni az eddig feltartakat.

A kulfoldi kutatasok hasonldan kedvelt témaja a téri képes-
ségfejlddés, valamint a videojatékok hatasa, vagy a ezek egyes
elemeinek hasznalata, képességfejleszté programokban, szi-
mulaciok hasznalata, valamint szimulacidk és gyakorlati felada-
tok koz0s hasznalata az effektivebb oktatasérdekében. Emellett

elhanyagolhatatlan tényez8, hogy a Vizualis kultlra érak periféri- —
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ara szorulasan, és a motivaco csokkenésén segithetnek érdek-
|6dést noveld gyakorlatok, mint példaul a videdjatékok emlitése,
vagy egyes alkotoelemeink 6sszehasonlitasa, klasszikus tan-
targyi ismeretekkel. Mivel a kdzeljov8ben nem valdszin( ezen
maodszerek rendszeres alkalmazasa, a didaktikai, képzettségi és
anyagi okokbdl, még akkor sem ha a most zajld kutatasok egyér-
telm( pozitiv eredményt hoznak.

Poszterem felsd részében a téri képességek, fogalmi tisz-
tazasa, kulonb6z8 értelmezésainek bemutatasa, torténne meg
grafikus formaban, az alsé harmadban pedig a videdjatékok
esetleges hatdsa a kulonb6z8 komponensekre, kapna helyet.

Természetesen az elméleti hattér, egy ilyen szlk szegmen-
sének ismerete nem elegend® a j¢ 6rai gyakorlat kialakitasahoz,
de ha sikerll konnenciét létesiteni akkor mar megtettik az elsé-
lepést a mlvészetpedagogia Uj Utjainak megismeréséhez.



